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ভূমিকা 
দীর্ঘ 'দিন থেকে ভারতের ভাস্কর ও শিপ্পীদের নিয়ে এক 
গ্রন্থ রচনার কাজে লিপ্ত থাকার ফলে শিক্ষায়তনের মাধ্যমে 
এদেশে ললিতকললা অনুশীলনের যে ব্লমোত্কর্ষ তা জানার সুযোগ 
হয়েছে । উল্লাখত 'ভারতের ভাস্কর ও শিল্পী" গ্রন্থাটর কাজ 
চল্লাকালেই সামায়কপত্রে কয়েকজন শিল্পী ও ভাস্কর সম্পর্কে 
কয়েকটি প্রবন্ধ পাঁরবেশন কাঁর । কারণ, মূল গ্রন্থাট হবে এনসাই- 
ক্লোপভিয়। ধর্মী তথ্যপর্ণ রচনার সমষ্টি । অথচ গ্রবেষণালন্ধ শিল্পী 
ও ভাস্করদের অনেকেরই জীবন ঘটনাবহুল এবং এদের কয়েকজন 
সম্পূর্ণ বিস্থাত। এদের কোন কোন 'শম্পী আবার পাঁথকৃতের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হঘেও বথোপবুক্ক গবেষনার অভাবে 'বিস্মরণের 
বাল হয়েছেন। এমন শিস্পী ভাগ্করদের যে সাতজনকে নিয়ে 
শনবন্ধগুলি রচিত হয়েছে তার প্রথমাট এক ইংরেজ অধ্যক্ষের | 
অগ্রণী ইংরেজ অধ্যক্ষ হেনরি হোভার লক-এর জীবনকাহিনীর মধ্যে 
দয়েই জানা যাবে এদেশের ললিতকল। চার আঁদপবের ইতিবৃত্ত । 


অপর ছাট রচনার মাধামে একে একে তুলে ধরা হয়েছে 
ললতকলার এমন কয়েকঞ্জন প্রাতিভাবান প্রাতানিধিকে যেগুলির 
মাধ্যমে আলোচ্য "শিল্পীদের ব্যক্তিগত রচনানৈপুণোর সর্মীক্ষাই নয়, 
বিগত শতবর্ষের লাঁলতকল। আন্দোলনের 'বাঁবধ বিষয়ের ির্ভর- 
যোগ সূত্রেরও সন্ধান পাওয়া যাবে । 


একমাত্র অতুল বসু সম্পকিত রচনাট ছাড়া এ গ্রন্থের সব কাঁট 
প্রবন্ধই সামায়কপত্রে প্রকাশিত হয় এবং এ গ্রন্থ সেই রচনাগুীলরই 
সঙ্কলন। তবে গ্রস্থাকারে প্রকাশের জন্যে এগুলির পরিবর্ধন কর৷ 
হয়েছে । 


লালতকলায় বাংলার যে এীতিহ্য সে তুলনায় বাংলাভাধায় 
ললিতকলা সম্পকিত গ্রন্থের বড় অভাব । সেদক থেকে এ গ্রন্থটি 
যাঁদ আংশিক অভাবও প্রণ করে তবে পাঁরশ্রম সার্থক হলে। বলে 
মনে করব। এ গ্রন্থ প্রকাশের জন্য বঙ্গ সংস্কৃতি সম্মেলনের সংস্কৃতি 
ও গবেষণা কেন্দ্রকে আমার আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাই । 


কৃতজ্ঞতা স্বীকার 


হেনার হোভার লক এবং “আধ্যজাতর শিস্পচাতার' গ্রন্থের 
আখ্যাপত্রের আলো কাঁচ ন্যাশনাল লাইব্রোরর সৌজন্যে প্রান্ত ৷ 


জ্যোতিরন্দ্রনাথ ঠাকুর আজ্কিত হারিশ্ন্দ্র হালদারের মুখচ্ছাঁবাটি 
রবীন্দ্র-ভারতী সোসাইটির সৌজন্যে প্রাপ্ত । এ পধায়ের 
রাজষির চিত্ত এবং শাঁশকুমার হেশের আলোকচিতরটি বঙ্গীয় 
সাহত্য পারষদে গৃহণত । শাঁশকুমার হেশ আঁঞ্কত পাত 
1শবনাথ শান্ত্রীর চিত্রটি ন্যাশনাল লাইব্রেরির সৌজন্যে প্রাপ্ত ৷ 


প্রমথনাথ মাল্সক এবং তার রচিত ভান্কর্ষের আলোকচিন্র তারই 
সৌজনো প্রান্ত । 


অতুল বসু এবং হেনারয়েটার শচত্রের আলোকচিত্র দুটি 
শ্রীপার্থ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক গৃহীত । এ অধ্যায়ের আরও দ্াঁট 
আলোকাচত্র শ্রীবুস্তা দেবযানী বসুর সৌজন্যে মুদ্রিত হলো । 


হেনরি হোভার লক 
শ্যামাচরণ শ্রীমানী 
হারিশ্চন্্র হালদার 
শশিকুমার হেশ 
ফণীন্দ্রনাথ বসু 
প্রমথনাথ মাল্সিক 


জিতুরা বু 
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চিতরসূচী 


হেনরি হোভার লক 
আর্জজাতির 'শিল্পচাতুরীর আখ্যাপন্র 
হারশচন্দ্র হালদার 

রাজধির চিন্ত 

শঁশিকুমার হেশ 

ফণীন্দ্রনাথ বসু 

শিবনাথ শান্ত্ী 

প্রমথনাথ মল্লিক 

ইয়ারস ইন ন্যাপাঁটীভিটি 
বেঙ্গল টাইগার 

অতুল বসু 

মাইকেল-পত্ী হেনারয়েটা 
বাঁকংহ্যাম প্যালেসে অতুল বসু 
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হেনরি হোভার লক 


অগ্রণী চারুকল।৷ শিক্ষক 


প্রথর রোন্রে কলা-নমালোচক এক বন্ধুকে নিয়ে যোদন লোয়ার সার্কুলার রোন্ড 
সৌমট্রিতে গিয়ে পৌছুলাম সোঁদন তিনিও বিশ্বাস করতে পারেনান যে অনাঁত- 
বিলয়েই দেখতে পাব আমাদের অবহেলা আর ওঁদাসীন্যের এক জান্বলামান নিদর্শন । 
খদজে পাব কলকাতার আদিতম চারুকলা শিক্ষায়তনের প্রথম 'প্রা্পাল হেনার 
হোভার লকের সমাধি । 

কিছুক্ষণের মধ্যে নিস্তন্ধ সমাধিক্ষেত্রের নির্জনত৷ ভেঙে দিলেন বন্ধুটি নিজেই । 
অস্ফুট স্বরে উচ্চারণ করে পড়ে গেলেন 'তান--“ইন লাভিং মেমোর অব হেনার 
হোভার লক'শহ গিভেথ হিজ বিলাভেড লিপ ।” সমাধন্তত্ের প্রস্তর ফলকে 
উৎকীর্ণ কথাগুলি ক্ষাণকের জন্যে 'ফাঁরয়ে দিল আধুঁনককালের লালতকল। চর্চার 
ভুলে-যাওয়৷ প্রথম প্রভাত । 

প্রায় শতবর্ষ আগে সমাহিত হেনার লকের হাঁরয়ে-যাওয়া সমাধির সামনে 
দাঁড়িয়ে মনে হচ্ছিল আমরা অপরাধী । বিস্বাতি আর ওঁদাসীনোর অপরাধে অপরাধী 
নিবাক আমাদের মাথা আপাঁনিই নীচু হয়ে গিয়েছিল সোঁদন । সোঁদন, সেই 
মুহূর্তে, যে অনুভুতি বার বার মনকে পাঁড়ত করে তুলছিল তা হলো হেনার 
লকের স্মৃতির প্রাত শ্রদ্ধা জানানোর কেউ নেই আজ । তার পাঁরচালিত শিক্ষায়তন 
শাতায়ূর সীমা অতিক্রম করলেও তাঁর প্রথম আচার্ষের সমাধিস্থল আজও অজ্ঞাত । 
কোন ফুল, কোন 'তিলাঞ্জালর আয়োজন সেখানে আজ অচিন্তনীয় । 


উনিশ শতকে শিক্ষায়তনের পাঁরবেশে চারুকলা অনুশীলনের যে সূচনা তার 
আঁদপবের যাঁর শিক্ষাদাতা তারা সবাই ছিলেন বিদেশী । সেই বিদেশী শিক্ষা- 
ব্রতীদের অনেকেই জীবনের দীর্ঘতম সময় এ-দেশেই আঁতবাহত করেন । জীবিকার 
প্রয়োজনে এসে এদের কেউ কেউ জীবনদানও করে গিয়েছেন এদেশে । এমন 
উৎসর্গিতপ্রাণ শিক্ষাব্রতীদের অন্যতম কলকাতার সরকারী আর্ট স্কুলের প্রথম প্রিন্সিপাল 
হেনার হোভার লক। 

বিদ্যালয়ের মাধ্যমে এদেশে চারুকলা অনুশীলনের সূচনা ১৮৫০ খৃষ্টাব্দে । 
মাদ্রাজের ইংরেজ সেনাবাহনীর চিকিৎসক ডাঃ আলেবজাণার হাণ্টার ভারতের প্রথম 
চারুকলা বিদ্যালয়ের প্রাতষ্ঠাত৷ । পরবর্তী সময়ে কলকাতা, বোম্বাই এবং জয়পুরে 
তিনাট চারুকলা বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠা । কলকাতা এ-বিষয়ে দ্বিতীয় এবং কলকাতার চারু- 
কল৷ বিদ্যালয়ের জদ্ম ১৮৫৪ খষ্টান্দে। বিদ্যালয়টির তখন নাম ছিল “ছ্কুল অব 
ইপ্তাস্টরীয়াল আর্ট'। কর্নেল গুডউইন, হজসন প্র্যাট, রাজেন্দ্রলাল মন্ত্র, কিশোরাটাদ 
িত্, মহা রামগ্গোপাল ঘোষ, রেভারেও লং, 'সাসিল বিডন, ডাক্তার মূর্যকৃমার 


গুঁডিব চক্রবর্তী প্রমুখ আরও কয়েকজন ভারতীয় ও ইংরেজের প্রচেষ্টায় কলবাতার 
“এই বেসরকারী আর্ট স্কুলের প্রািষ্ঠা । 

মুখ্যত লিতকলার ব্যবহারক শিক্ষাদানের উদ্দেশ্যে প্রাতাষ্ঠত এ ধবদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠার প্রায় দশ বছর পর অর্থাং ১৮৬৪ খৃষ্টাব্দে তদানীস্তন লেফট্যানেণ্ট -গ্ভর্নর 
স্যার সিল বিডন-এর উদ্যোগে এই বেসরকারী শিক্ষায়তনাটর পরিচালনাভার 
সরকার গ্রহণ করেন । 

১৮৬৪ খষ্টাব্দে সরকার কর্তৃক ভার গ্রহণের সময় "স্কুল অব ইতাস্টয়াল 
আর্চ, পরিচালনার জন্য যে কাঁমাট গাঁঠিত হয় সেই কমিটি ইংল্যাত্েরে সাউথ 
কেনাসংটন 'মিউজিয়ামের কাছে কলকাতার এই চারুকলা 'শক্ষায়তনের জন্য একজন 
প্রিক্সিপাল চেয়ে পাঠান। কলকাতার অনুরোধের উত্তরে সাউথ কেনাঁসংটন [মিউ- 
'জিয়ামের অধীন "গভর্নমেন্ট স্কুল অব 'ডজাইন' থেকে যাঁকে 'প্রাক্সপাল মনোনীত 
কর৷ হয় তিনিই হেনাক্সি হোভার লক । 

১৮৩৭ খষ্টাব্দের ৮ মার্চ ইংল্যাণ্ডে হেনার হোভার লকের জন্ম । লগুনের 
নিকটবতাঁ সাউথ কেনাঁসংটনমউজিয়ামে অবাস্থিত 'গভর্নমেপ্ট স্কুল অব ডিজাইন'-এ 
তার ঢারুকল। অনুশীলন । সাউথ কেনাঁসংটনের স্কুল অব ডিজাইনে লকের সহ- 
পাঠীদের মধ্যে যাঁর চারুকলার শিক্ষক হয়ে ভারতে এসোঁছলেন তাদের মধ্যে 
জন লকউড কিপাঁলং এবং জন গ্রীফথস সুপাঁরচিত । 

সাউথ কেনাঁসংটন 'মিউজয়াম থেকে চারুকলার শিক্ষক হয়ে যিনি প্রথম 
ভারতে এসোছিলেন 'তানই হেনার হোভার লক। হেনরি লকের পরে দ্বিতীয় 
যে শিক্ষককে সাউথ কেনাসংটন মিউীঁজয়াম ভারতে পাঠিয়োছলেন তিনি জন 
লকউড 'িপালং। জন লকউড কিপালং বোস্বাইয়ের স্যার জে জে স্কুল অব 
আর্টের স্থাপত্যাবদ্যা বিষয়ক ভাঙ্কর্ষের শক্ষকরূপে ভারতে আসেন (১১ মে, ১৮৬৫) । 
প্রায় দশ বছর পর তান লাহোরের নব প্রাতাষ্ঠত মেয়ে স্কুল অব আর্টের 
অধ্যক্ষ নিষুন্ত হন (১৪ এরপ্রল, ১৮৭) । 'বিশ্বাবশ্রুত কাঁব নুডইয়ার্ড পালং 
তারই পুর এবং জন লকউডের বোম্বাই অবস্থানকালেই রুডইয়ার্ডের জন্ম হয় 
বোস্বাইতে (১৮৬৫) । 

সাউথ কেনাসংটন মিউজিয়াম থেকে ভারতে প্রোরত তৃতীয় শিক্ষক জন 
গ্রাফঘস । ১৮৬৫ খ্ীষ্টাব্দের ১৭ জুন তার কর্মভার গ্রহণ । তিনিও বোস্বাইয়ের 
স্যার জে জে স্কুল অব আর্টে অধ্যক্ষতা করেন। ১৮৮৮ হ্ষ্টান্দে প্রীতাষ্ঠত 
বোম্বে আর্ট সোসাইিপ্ন তিন অন/তম প্রাতষ্ঠাতা-সদস্য। তার আঁকা অজন্তার 
শচন্নরাবলী বোস্বাইতেই বোষ্বে আর্ট সোসাইটির প্রদর্শনীতে প্রথম প্রদার্শত হয়। 
এই চি্রগীল উনিশ শতকেই গ্রস্থাকারে সঙ্কলিত হয়োছল। 

ভারত-চিন্রকলার প্রখ্যাতনাম। ভাষ্যকার, অনুরাগী, প্রবস্তা এবং অবনীন্দ্রনাথের 
'গুরু' আরনেস্ট বিনাঁফল্ড হ্যাভেলও এই সাউথ কেনাসংটন মিউীজয়াম থেকে 
মনোনীত হয়ে প্রথম ভারতে আসেন। তদানীন্তন ভারতসচিব লর্ড 'িম্বালি কর্তৃক 
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মনোনীত হয়ে হ্যাভেলের মাদ্রাজে আগমন ১৮৮৪ খৃষ্টাব্দে । সাউথ কেনাসিংটন 
মিউাঞ্জয়াম থেকে প্রোরত চারুকল৷ শিক্ষকদের মধ্যে তিনি চতুর্থ ব্ত্তি। সাউথ 
কেনাঁসংটন িউীজয়াম থেকে ভারতে আসার জন্য মনোনীত হবার পর ১৮৮৩ 
খুষ্টাব্দের & নভেম্বর লও্নের "টাইমস, সংবাদপন্ে এ সংবাদ প্রথম প্রচারত হয় । 
হ্যাভেলের নিয়োগ সম্পর্কিত টাইমস-এর সে সংবাদ উদ্ধারযোগ্য ঃ 
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হ্যাভেলের ভাস্কর্য ও চারুকল। শিক্ষাও এ গভনমেন্ট স্কুল অব ডিজাইনে । 
অবশ্য হ্যাভেলের যখন ললতকলা অনুশীলন তখন সাউথ কেনাসংটন মিউজিয়ামের 
স্কুল অব ডিজাইনের নাম পাঁরবাঁতত হয়ে হয়েছে রয়্যাল কলেজ অব আটণ। 
তাই হ্যাভেল এ আর 'সি এ অর্থাৎ আআসোসয়েট অব দি রয়্যাল কলেজ অব 
আর্ট। মাদ্রাজে আগমনের প্রায় বারো বছর পর ১৮৯৬ খ্টীব্দে হ্যাভেল 
কলকাতার সরকারী আট: স্কুলের অধ্যক্ষের দায়িত্ব গ্রহণ করেন । 


৬. 


সাউথ কেনাঁসংটনের স্কুল অব ?ডজাইনে ছান্র থাকাকালে হেনার লক এক "ছান্ন 
আন্দোলনে সাক্ুয় অংশ গ্রহণ করেন । সেই ছান্র আন্দোলন তীব্র আকার ধারণ করায় 
হাউস অব কমন্স থেকে এক অনুসন্ধান কাঁমাটি নিয়োগ করা হয় । অতঃপর কেনাসংটন 
1মউজিয়ামের পাঁরচালক স্যার হেনার কোল-এর মধ্যস্থতায় ছান্র আন্দোলনের অবসান । 


আন্দোলনে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করা সত্তেও কৃতী ছান্ররূপে হেনার লক বিদ্যালয় 

কর্তৃপক্ষের আস্থাভাজন ছিলেন৷ তদানীন্তন বাংলা সরকার-গ্ঠিত কাঁমাটি যখন স্কুল 
অব ডিজাইনের কাছে প্রিন্সিপাল প্রেরণের অনুরোধ জানায় তখন গভর্নমেণ্ট স্কুল অব 
ডিজাইন হেনাঁর লককেই মনোনীত করেন। লকের ছান্রজীবনের কথা কলকাতার 
'ইংলশম্যান' সংবাদপত্রেও প্রকাশিত হয় তার পরলোকমনের পর। দৌঁনক 
'ইংলিশম্যান-এর সে সংবাদে বল৷ হয়েছিল (২৮ ভিসেম্বর, ১৮৮৫ ) £ 
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ক--২ ১৪ 


১৮৪৪ খৃষ্টাব্দের ২৯ জুন মাত্র সাতাশ বছর বয়সে হেনার লক কলকাতার স্কুল 
অব ইপ্তাস্ট্রিগ্লাল আর্ট-এর প্রথম 'প্রার্সপালর্পে কর্মভার গ্রহণ করেন। লকের যোগ- 
দানের পর শিক্ষায়তনের নাম হয গভর্নমেন্ট স্কুল অব আর্চ। হেনার লকের পাঁরচালিত 
এই চারুকলা বিদ্যালয়ই আজকের গভর্নমেন্ট কলেজ অব আর্ট আগ ক্র্যাফট' । হেনারি 
লক সরকারী চারুকল৷ বিদ্যালয়ের সঙ্গে কুড়ি বছর অধ্যক্ষরূপে জাঁড়ত ছিলেন । উনিশ 
গতকের বহু কৃতী শস্পীর অনেকেই ছিলেন তার ছান্র। এই শিক্ষ। প্রাতিষ্ঠানে 'নিয়ম- 
তান্ত্রক শিক্ষার প্রবর্তন তানই করেন । তারই উদ্যোগে একাধিকবার পুনর্গাঠত হয় 
পাঠ্যসূচী । শ্যামাচরণ শ্রীমানী, অন্নদাপ্রসাদ বাগচী ও আর বি লসন প্রমুখ কৃতী 
হা্রকে 1তাঁনই প্রথম বিদ্যালয়ের শক্ষকর্পে নিয়োগ করেন । 

উাঁনশ শতকের বহু সাড়া জাগানো! গ্রন্থে, নানা এীতহাঁসক গৃহ ও উপাসন৷ 
ন্দিরে এবং এীশয়াটক সোসাহীঁট প্রভাতি প্রতিষ্ঠানের একাধিক গবেষণামূলক কাজে 
কের ছান্রদের শিল্প-নৈপুণ্যের স্বাক্ষর আজও বর্তমান । 

লকের নেতৃত্বে সরকারী আর্ট স্কুলের ছাদের নৈপুণ্য প্রদানের সবাধিক স্মরণীয় 
ষ্টান্ত সেপ্ট পটার্স চার্চের অলংকরণ । ফোর্ট উহীলিয়ামের মধ্যে অবাস্ছিত সেন্ট পিটার্স 
ার্চাটর আভ্যন্তরীণ অলংকরণ এবং ফ্রেস্কে৷ রচনার কাজে লক সরকারী আর্ট স্কুলের ছাত্রদের 
নয়োজিত করেন । আর্ট স্কুলের ছাত্রদের নৈপুণ্য প্রদানের উদ্দেশ্যেই তার এ কাজ 
হণ। তার এদেশে আগমনের এক বছরের মধ্যেই ছাত্রের এ কাজ সম্পন্ন করেন । 


পরবতাঁ সময়ে এশিয়াটিক সোসাইটির জন্যও লকের ছাত্রের কাজ গ্রহণ করেন । 
1শয়াঁটক সোসাহাটর প্রদর্শশালার জন্য 'বাঁভল্ন জাতির মানুষের আবক্ষ মূতি এবং 
জু-জানোয়ারের দেহের অংশ রচনা এ-প্রসঙ্গে উল্লেখ্য । অধ্যক্ষ লক এ কাজের জন্য 
শ্রমিক গ্রহণ এবং ছান্রদের মধ্যে তা সমভাবে বন্টন করেন। 


১৮৬৮-৬৯ খাষ্টাব্দে বাংলা সরকারের অনুরোধে পুরাতত্তবিদ ডকটর রাজেন্দ্রলাল 
মন্র ও'ঁড়শার প্রাচীন স্থাপত্য ও শিল্পকলার এক সমীক্ষা করেন । গাঁড়শার বিভিন্ন 
গুল পরিভ্রম্ণ করে তানি মান্দির, স্তুপ, গুহা, শিলালেখ প্রভাঁতির বিবরণ লিপিবদ্ধ করেন। 
[ার সেই সমীক্ষার ফলশ্রুতি 'আ্যাণ্টিকুইটিস অব গাঁড়শা” নামের দুটি গ্রন্থ । এ গ্রন্থ 
টি মুন্রণের জন্য ১৮৭২ খৃষ্টাব্দে ভারত সরকার সাড়ে সাত হাজার টাকা বরাদ্দ করেন। 
৮৭ খাষ্ান্দের ফেব্রুয়ারী মাসে রাজেন্দ্রলালের এএ্রন্থের প্রথম খও প্রকাশিত হয় । 
যাণ্টিকুইটিস অব গাঁড়শা-র প্রথম খণ্ডে ৩৬টি 'লথোগ্রাফ এবং ৫০1টি কাঠখোদাই "চনত 
[ছে এবং এ-গ্রচ্ছের চিন্রগুলির নেপথ্যে রয়েছেন হেনার লকের একাধক কৃতী ছান্র। 


ওঁড়শ৷ ভ্রমণের আগেই রাজেন্দ্রলাল ঠিক করেছিলেন যে ডার এ গ্রন্থ সাচত্র হবে । 
'ন্দির, চৈত্য, গুহা ও স্তুপের সম্ভাব্য সমস্ত নিদর্শন গ্রন্থে সংযোজিত হবে এবং সে 
গুল অঙ্কনের জন্য শিল্পীর প্রয়োজন । বলা বাহুল্য, রাজেন্দ্রলালের সেই সাড়া 
গানে গ্রন্থ রচনায়, হেনার লকের অবদান অসামান্য । তারই নির্দেশে সরকারী আর্ট 
চুলের কয়েকজন ছান্র প্রধান শিক্ষক ভি গমারিকের নেতৃত্বে একাধিকবার গাঁড়শা ভ্রমণ 


ঠা 


ওঁচন্র অগ্কন করেন । রাজেন্দ্রনালের এ-গ্রন্থের দুটি খণ্ডেই হেনার লকের ছাত্র অন্নদা- 
প্রসাদ বাগচী, গোপালচন্দ্র পাল, কালিদাস পাল, হরিশ্চন্দ্র খাঁ, উদয়চাদ সানস্ত প্রমুখ 
শিল্পীর শিল্প-নৈপুণ্যের দৃষ্টান্ত দেখা যাবে । 

রাজেন্দ্লাল হেনার লকের এই অবদানকে চিরস্মরণীয় করে রেখেছেন 'আযাষ্টি- 
কুইটিস অব গাঁড়শা"-র মুখবন্ধে। লকের উদ্দেশ্যে রাজেন্দ্রলাল লিখেছেন £ 

“[1) 006 ০90156 ০0 90170111105 0015 ৬১০1 ] 186 0511%6৫ 83819107706 

[00856৬০1781 £৩17016177617) 0 %/1)0]10 1 ৬/151) 00 55811 10596] 01 0106 707552101 
0100:001015 70010911019 0০ 16700611779 02015 ৮77 85109100551580., 
71100917091 01 0158 05810900009 501)00] 01 4১10 1185 161960 006 10050 107866118115 
11) 2 %811809 01 %2৮5, ড1)610 ] 89 7079086001)6 01 205 1001, 106 10185060 
৪1 2) 01370095281 [176 59171065 0 0719 01 1019 7069 [000113, 4৯0172 0810855980 
39601)1,) ৮71)0 200090010810150 102)9 10 (0011598, 21১0 10901 91:6101)65 2170 [012105 
02, 12125 17701071061 01 110161650170 0০16005. 

রাজেন্দ্রলালের 'আ্যাণ্টিকুইটিস অব ওাঁড়শা” রচনার অন্তবতা সময়ে প্রকাশিত হয় 
এক আবম্মরণীয় গ্রন্থ “দ থ্যানাটোফিভডিয়া অব ইয়া £ বিইং এ ডেসক্লিপশান অব 
দ ভেনোমাস ঘ্লেকস অব দি হওয়ান পোঁননসুল।' । উনিশ শতকের কলকাতার 
প্রাথতযশা ইউরোপীয় শল্যচিকৎংসক ডাঃ যোশেফ ফেরার-এর ভারতীয় বিষধর সর্প 
সম্পকিত সচিত্র এই গ্রন্থটি বিগত শতকের মুগ্ুণচাতুর্ষের এক অভিনব দৃষ্টান্ত । ১৮৭২ 
খুষ্টাব্দে লওন থেকে প্রকাশিত এ গ্রন্থটি বড়লাট লর্ড মেয়োকে উৎসর্গ করা হয়। 
বৃহৎ আকারের এগ্রন্থে সর্পকুলের ২৯ট প্লেটের শিল্পী হেনার লকের ছাঘ্রেরা । 
ডাঃ ফেরার-এর এই অকল্পনীয় গ্রন্থের রূপদানের জন্য তিনি হেনার লকের দ্বারস্থ 
হয়োছলেন । ইউরোপীয় শিল্পীদের দ্বারা ভারতীয় সর্পের রূপদান অসন্ভব, একথা 
মনে রেখেই তিনি হেনার লকের কাছে গিয়েছিলেন । শল্যচিকিংসক ডাঃ ফেরার- 
এর অনুরোধে তার শিল্পীবাহিনীর শ্রেষ্ঠ ছাত্রদের নিষুন্ত করেন এ কাজে । দি থ্যানা- 
টোঁফাঁডিয়া অব ইয়া গ্রন্থের সমস্ত চিন্রগুলি অঙ্কন ও তার িথোগ্রাফ করেন অন্বদা- 
প্রসাদ বাগচী, হরিশ্চন্দ্র খাঁ, 'নত্যানন্দ দে ও ববহারীলাল দাস। লকের 'নর্দেশে 
সাপুড়েদের কাছ থেকে নিয়ে আসা হয়োছল নানা বিষধর সাপ এবং জীবন্ত সাপ দেখে 
আঁকা হয়েছিল এই স্মরণীয় গ্রন্থের আঁধকাংশ চিত্র । 


৪ 


লক নিজেও ছিলেন চিত্রশিষ্পী। কিন্তু একাঁট মাত্র কাজ ছাড়া আজ ঠার চারু- 
কলা চর্চার 'দিতীয় কোন দৃষ্টান্তের অনুসন্ধান পাওয়া যায় না। লকেরই কয়েকজন ছান্ন 
বিগত শতকে শল্পপুষ্পাঞজাল' নামে চারুকলার এক মাসিকপন্ন প্রাতষ্ঠা করেন। 
'বাংলা ভাষায় এটই প্রথম চারুকলার সাময়িক । ১২৯২ বঙ্গাব্দের (১৮৮৫ ) আবাঢ় 
মাসে 'শল্পপুষ্পাঞ্জাল'র আত্মপ্রকাশ কলকাতায় । অধবদাপ্রসাদ বাগচী, শরচ্চন্দ্র দেব, 


১০০, 


কালদাস পাল, বিহারীলাল রায়, অমৃতলাল বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ বিশিষ্ট শিল্পী ও 
শিক্ষকেরা পত্রিকাটির পরিচালকমণ্ডলীর সদস্য ছিলেন । এই পান্রিকায় প্রকাশিত 
“কলকাতার ইতিহাস" শীর্ষক ধারাবাহিক রচনায় লিখিত আছে যে, গভনমেণ্ট হাউস, 
অর্থাৎ বঙমান রাজভবনের একাটি হলঘরের 'সালং-এ যে অলংকরণ আছে তার শিল্পী 
হেনার লক। 

দীর্ঘাদন পরে লগ্ন থেকে প্রকাশিত ভারতের প্রান্তন বড়লাট লর্ড কার্জন রচিত 
“ব্রিটিশ গভর্নমেন্ট ইন হওয়া" (১৯২৫) গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে ণশপ্পপুষ্পাঞ্জলি'র মন্তব্যের 
সমর্থন পাওয়া যায়। 

সরকারী আর্ট স্কুলের 'প্রাব্সপালের দাঁয়ত্ব গ্রহণের পরই লক তদানীন্তন গভর্নমেণ্ট 
হাউসের মাবেল হল-এর সালং অলংকরণের কাজ গ্রহণ করেন। উই পোকার আরুমণের 
জন্য সে সময় মাবেল হলের 'সাঁলং-এর কাঠের অংশগুলি বর্জন করা হয় । নতুন কাঠের 
সাঁলং ব্যবহারের সময় ভাইসরয় স্যার জন লরেন্স লককে অলংকরণের দাঁয়ত্ব গ্রহণের 
জন্য অনুরোধ করেন । পাঁরণামে লকের এ কাজ গ্রহণ । 

লকের এই একাঁটমান্র কানের আলোচন৷ প্রসঙ্গে তার পরলোকগমনের বহু পরে 
লর্ড কাজন তাঁর "ব্লাটশ গভর্নমেপ্ট ইন হীওয়।' গ্রন্থে লিখেছেন £ 
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& 
শিক্ষকতা ছাড়াও চারুকলা সম্পাকত নানা আ্মরণীয় অনুষ্ঠানের সঙ্গেও তিনি 
জাঁড়ত ছিলেন। এই অনুষ্ঠানগুলির পর্যালোচনায় লকের সংগঠনশান্তরও পরিচয় 
পাওয়া যায়। 

সরকারী পৃষ্ঠপোষকতায় কলকাতায় প্রথম সর্বভারতীয় চারুকলা প্রদর্শনীর আয়োজন 
১৮৭১ খৃষ্টাব্দে । এ চিন্রপ্রদর্শনীর নাম ছিল ক্যালকাটা ফাইন আর্ট একাঁজাবশান' । 
ভাইসরয় লর্ড মেয়োর পৃষ্ঠপোষকতায় ডালহোসি ইনাস্টাটিউটে ( অধুনা বিলুপ্ত ) অনুষ্ঠিত 
সে প্রদর্শনীর সঙ্গে হেনার লকের কোন সম্পর্ক ছিল কি নাত স্প্$ করে বলা সম্ভব 
নয়। যাঁদও লক সে সময়ে আর্ট স্কুলের অধ্যক্ষ ছিলেন, তবুও এই প্রদর্শনীর সঙ্গে 
সম্পৃন্ত কোন সংবাদেই তাঁর নামোল্লেখ নেই। তবে আর্ট স্কুলের ছাত্রের যে এই 
প্রদর্শনীতে অংশ গ্রহণ করোছিলেন তা 'নঃসন্দেহে বলা যায়। লকেরই ছার দেবেন্দ্র 
মাল্পকের তৈলাচত্র শস্পরিটেড গ্রুপ অব হর্সেস' এই প্রথম প্রদর্শনীতে যে আলোড়ন 
সৃষ্ট করেছিল তা উল্লেখযোগ্য । 

ভারতে বসবাসকারী ইউরোপীয় শিল্পীরাই ছিলেন এই প্রদর্শনীর সংখ্যাগারষ্ঠ 
প্রতিযোগী । প্রপর্শনীর সব পুরক্কারের প্রাপকও ছিলেন ঠারা। ইউরোপীয় শিল্পীদের 


সা 


প্রাধান্য-প্রভাবিত সেই প্রদর্শনীতে শোখীন শিষ্পী দেবেন্দ্র মাল্লকের চিত্র ভাইসরয় এবং 
প্রদর্শনী সামিতির সভাপতি 'হিউ স্যানডেম্যানের অকুষ্ঠ প্রশংসা অর্জন করে। রাজা 
রাজেন্দ্র মাল্লীকের জোষ্ঠপু্ দেবেক্্র মল্লিকের এই স্মরণীয় চিত্রা মাবেল প্যালেসে রক্ষিত 
আছে। 

সরকারী পৃষ্ঠপোষকতায় "দ্বিতীয় “ক্যালকাটা ফাইন আর্ট একাঁজাবশান' অনুষ্ঠিত 
হয় তিন বছর পর ১৮৭৪ খষ্টাব্দে। বড়লাট লর্ড নর্থব্রুক হীওয়ান 'মউাঁজয়ামের 
লাল বাঁড়তে দ্বিতীয় প্রদর্শনীর দ্বার উদ্ঘাটন করেন। এ প্রদর্শনীর সংগঠনের মূলে 
ছিলেন হেনার লক। দ্বিতীয় প্রদর্শনীর তান অবৈতনিক সম্পাদক 'নধুন্ত হন এবং 
তাঁরই উদ্যোগে কলকাতা, মাদ্রাজ, বোম্বাই এবং জয়পুরের আর্ট স্কুলের ছান্রদের শিল্পকর্ম 
ইউরোপীয় শিম্পীদের শিল্পকলার সঙ্গে প্রদশিত ও পুরস্কৃত হয় । 

দ্বতীয় প্রদর্শনীতেই আর্ট স্কুলের ছাত্রদের অগ্রগতি এবং কৃতিত্ব স্পষ্ট হয়ে ওঠে 
সবার কাছে । জল ও তেলরঙে আঁক! ছাত্রদের নানা চিত্রের 'শিস্প-নৈপূণ্য স্বীকৃত হয় 
ছোটলাট 'রচার্ড টেম্পলের ভাষণে । এই প্রদর্শনীতে যে বয়োজ্যেষ্ঠ ছান্রেরা অংশ গ্রহণ 
করোছিলেন তাঁদের মধ্যে গিরীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, হরিশ্চন্দ্র খাঁ এবং অন্নদাপ্রসাদ বাগচীর 
নাম উল্লেখ করে রিচার্ড টেম্পল 'প্রিক্সিপাল লককে অভিনন্দন জানান । কৃষ্ণনগরের 
স্বনামধন্য মৃংশিষ্পী যদুনাথ পাল এই দ্বিতীয় প্রদর্শনীতেই মৃন্ময়মূর্তি রচনার জন্য পুরস্কৃত 
হয়োছলেন । 

কলকাতার এই "দ্বিতীয় সরকারী প্রদর্শনী অপর একাঁদক থেকে এতহাসক অনুষ্ঠান। 
কারণ, এই প্রদর্শনীর দ্বার উদঘাটনের সময় বড়লাট লর্ড নর্থব্ূুক কলকাতায় স্থায়ী একটি 
আর্ট গ্যালা'র প্রাতিষ্ঠার কথা প্রথম ঘোষণা করেন । 


১৮৭৬ খুষ্টাব্দের ৬ এপ্রিল বৈঠকথানা-বউবাজারে আর্ট স্কুলের নতুন বাড়তে 
বড়লাট নর্থব্রুক কলকাতা তথা ভারতের প্রথম পাবলিক গ্যালার অব আর্ট-এর দ্বার 
উদৃঘাটন করেন । গ্যালারির প্রথম তত্বাবধায়ক অর্থাৎ কীপার নিবুস্ত হন হেনার লক। 
উদ্বোধন অনুষ্ঠানের কয়েক 'দিন আগে পটলডাঙ্গা অর্থাং মেঁডকেল কলেজের চক্ষু চিকিৎসা 
বিভাগের কাছে অবস্থিত বাঁড় থেকে বউবাজারের নতুন বাঁড়তে উঠে আসে আট" স্কুল । 
আর্ট গ্যালারির উদ্বোধনের সঙ্গে নতুন বাঁড়তে আর্ট স্কুলের আনুষ্ঠানিক উদ্বোধনও 
করেন বড়লাট নর্থব্ুক। 

হেনার লকের সাংগঠাঁনক উদ্যোগের অন্যতম দৃষ্টান্ত কলকাতার তৃতীয় সরকারী 
প্রদর্শনী । ১৬৭৯ খষ্টাব্ডে আর্ট স্কুলের বউবাজারের বাঁড়তে অনুষ্ঠিত এই চিন্ 
প্রদর্শনীর দুজন অবৈতানিক সম্পাদকের অন্যতম ছিলেন হেনার লক । অপরজন হাবার্ট 
হোপ রিজলি । বড়লাট লর্ড লিটন তৃতীয় প্রদর্শনীর উদ্বোধন করেন । 

তৃতীয় প্রদর্শনীর সবাঁধক উল্লেখযোগ্য ঘটনা এই প্রদর্শনীতে প্রথম একজন 
ভারতীয় শিল্পী সবশ্রেষ্ঠ পুরস্কার 'ভাইসরয়স প্রাইজ'-এ সম্মানত হন । বোছাইয়ের 
পাঁশি শিল্পী পেস্টনাঁজ বোমানাঁজ তার “হেড অব এ গৌসাই' প্রাঁওকাত চিতরটির 
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জন্য বড়লাটপ্রদত্ত পুরস্কারে সম্মানিত হন। ইউরোপীয় 'শিপ্পীদের গতানুগাঁতক- 
ভাবে সবশ্রেষ্ঠ পুরস্ধারপ্রাপ্তির অবসান এই তৃতীয় প্রদর্শনীতে ৷ 
হেনার লকের ছাত্রদের এই প্রদর্শনীতে অংশ গ্রহণ প্রসঙ্গে সে যুগের "সংবাদ 
প্রভাকর-এ (৭ জানুয়ারি, ১৮৭৯ ) লেখা হয় £ | 
“গভর্নমেন্টের শিল্প বিদ্যালয়ের ছান্রেরা ৩০খান চিন আঁঞ্কত কারয়া উপাচ্ছত 
করিয়াছেন । প্রদদশিত চিগ্রগুলির মধ্যে ১৬খান দেশীয় কর্তক অআক্কিত চিন্তন আছে । 
তন্মধ্যে মান্দ্রাজ হইতে ২, বোস্বাই হইতে ১ এবং বাকি বাংল। হইতে প্রদত্ত ।৮ 


সরকারী আর্ট স্কুলের একাধিক ছাত্রও এই প্রদর্শনীতে নানা পুরগ্কারে সম্মানিত 

হন। পরবর্তী যুগের যশস্বী প্রাতকৃতিশি্পী বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই তৃতীয় 

্রদর্শনীতেই আত্মপ্রকাশ । হেনার লকের কৃতী ছান্র বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায় তার 

তৈলাঙ্কিত 'জাগলার আ্যাও মংকি' চিন্রুটির জন্য মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর প্রদত্ত 

পুরস্কার লাভ করেন । মতিলাল পাল, নবকুমার বিশ্বাস এবং অন্নদাপ্রসাদ বাগচী প্রমুখ 
ছাত্র এই প্রদর্শনীতে পুরস্কৃত হন। 
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বাবধ স্মরণীয় প্রদর্শনী, বহু সংস্থা ও চিত্রকলা আন্দোলনের অগ্রদূত হেনার লক 
সে বৃগে 'মহাক্মা-রূপে পাঁরাঁচত ছিলেন । শিপ্পগুরু অবনীন্দ্রনাথও তাকে এ সম্মানে 
আঁভাঁহত করেছেন বহুবার । 

নব্যবঙ্গীয় চিত্রকলা আন্দোলনের ইতিবৃত্ত পর্যালোচনা প্রসঙ্গে দেখা যায় এই আন্দো- 
লনের প্রথম যুগে ছাত্রসমাজকে উদ্বুদ্ধ করার উদ্দেশ্যে স্বয়ং অবনীন্দ্রনাথ হেনরি লকের 
দৃষ্টান্ত ছাত্রদের সামনে উত্থাপন করোছলেন । 

হ্যাভেলের ভারতে আসার বহু আগে হেনরি লকই প্রাচীন ভারতের শিম্প এীতিহ্য 
সম্পর্কে ছাত্র ও শিক্ষক সমাজকে সচেতন করেন। লকের পরলোকগমনের বহু পরে 
অবনীন্দ্রনাথ হেনার লকের ভারতীয় শিল্প-এতিহ্য প্রীতির প্রাত অঙ্গুলি [নির্দেশ করে 
বলোছিলেন ঃ 

“কন্তু হায় তাহার আশা কতদূর সফল হইল । সেই সাত সমুদ্র তের নদী পার 
হইতে আসিয়া যে মহাত্মা আমাদের শিস্প-শিক্ষার ভার লইয়াঁছলেন তাহার সেই মহৎ 
আশ। আমরা কতদূর পূর্ণ করিলাম ৮ 

সরকারী আর্ট স্কুলের জিওমোট:ক্যাল ডুইং শিক্ষক শ্যমাচরণ শ্রীমানী রচিত 
“সুক্ষ ?শস্পের উৎপাত্ত ও আর্যজাতির শিল্পচাতুরি' গ্রন্থকে উপলক্ষ করে অবনীন্দ্রনাথের 
এই মন্তব্য । নাট্যকার ও কাব শ্যামাচরণ শ্রীমানীর এই গ্রন্থটি বাংলা ভাষার প্রথম 
শিন্প ও চারুকলা সম্পর্কিত গ্রন্থ । ১৮৭৪ থৃষ্টাব্দে গ্রন্থাট প্রকাশিত হয় । শ্যামাচরণ 
তার এই গ্রন্থে ভায়তের দেব-দেউল, গুহা, স্তুপ প্রভৃতির নির্মাণক্লীত অর্থাৎ স্থাপত্য- 
বিদ্যা এবং ভাঙ্ষর্য, গুহাচিন্ন ও চিন্রাবদ্যার প্রাচীনত্ব এবং এীতহ্যের সংক্ষিষ্ট আলোচনা 
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করেন। লকের অধীনে সরকারী আর্ট স্কুলেই শ্যামাচরণের চিন্রবিদ্যা অনুশীলন । 
সেহেতু তিনি 'আধ্যজাতির শল্পচাতুরি' গ্রন্থাটি হেনার লককেই উৎসর্গ করেন । 

গ্রন্থ প্রাপ্তির পর শ্যামাচরণকে অভিনন্দন জ্ঞাপন প্রসঙ্গে হেনর লক যে 'চাঁঠাট 
িখোছলেন তা শ্যামাচরণের গ্রন্থে সংযোঁজত হয়। ১৯০৬ খৃষ্টাকে সরকারী আর্ট 
কুলের গ্রীকঘাবকাশ উপলক্ষে আয়োজিত এক ছাত্র সমাবেশে ভাষণদানকালে অবনীন্দ্র- 
নাথ শ্যামাচরণের গ্রন্থে যুস্ত মহাত্মা হেনার লকের আঁভনন্দনবাতরি আলোচন৷ প্রসঙ্গে 
তাঁর ভারতীয় শিল্প-এীত্হ্য প্রীতির উল্লেখ করেন। 

শ্যামাচরণকে লিখিত হেনার লকের অভিনন্দনবাতরি এক অনুবাদও করেছিলেন 

অবনীন্দ্রনাথ । অবনীন্দ্রনাথের এই অনুবাদ হেনার লকের ভারতীয় 'শিল্পপ্রীতির এক 
স্মরণীয় দীলল। অতএব অবনীন্দ্রনাথের 'অনুবাদের অংশবিশেষ উদ্ধার করা হল £ 


'পপ্রয় শ্যামবাবু_-তোমার উপহত পুস্তক সাদরে গ্রহণ কাঁরলাম-_আর্জাতির 
শল্প-চাতুরী সম্যকৃভাবে আলোচনা কাঁরতে হইলে, যে সুযোগ, তত্রানুসন্ধান এবং শিক্ষার 
প্রয়োজন তাহা এ পর্যন্ত তোমার স্বদেশীয়গণের নিকট সুপ্রাপ্য ছিল না, এবং সেই কারণেই 
বঙ্গবাসীগণ একাঁদকে সাহত্য ও বিজ্ঞানের পথে যেমন অধ্যবসায় এবং প্রশংসার সাঁহত 
অগ্রসর হইতেছেন অন্যাদকে তেমাঁন শিষ্পচর্চ। সম্মন্ধে একেবারে মনোযোগ 'দিতেছেন 
না। ভারতের পুরাতন শিপ্পকলার সম্যক্‌ চর্চা করিতে হইলে যে অবকাশ এবং সুযোগ 
ও শিক্ষার প্রয়োজন, আম জানি, তাহা তোমার নাই; তথাপি তুমি তোমার স্বদেশবাসী- 
দগকে তাহাদের মাতৃভাষায় তোমাদের পূৃপুরুষাঁদগের অপ্ব শিল্পকলা সম্বন্ধে যৎ- 
1কাণিং জ্ঞান দিবার জন্য এই যে পুস্তক রচনা কাঁরয়াছ, ইহার জন্য ভারতীয় শিশ্পের 
বহুল প্রচারেচ্ছু ব্যান্তমাত্রেরই নিকট তোমার এই স্বপ্প চেষ্টাও বিশেষ প্রশংসাহ |” 
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হেনার লকের শেষ জীবন বেদনাদায়ক । সরকারী প্রশাসনের হদয়হীন আচরণ 
তার শিক্ষান্রতী জীবনের কোন মূল্যায়ন সৌদন করেনি । তার দুই দশকের কর্মজীবনের 
সমাপ্তির কারণ যেমন অজ্ঞাত তেমান অদ্ভুত । অবসর গ্রহণের আগেই সরকারী 
নির্দেশে তান বাধ্যতামূলক ছুটি নিয়েছিলেন । প্রকৃতপক্ষে এই বাধ্যতামূলক ছুটির 
মাধ্যমেই তিন অপসারত হন এবং তার অপসারণের মূলে তারই পারচালিত অপর 
এক প্রাতিষ্ঠান-_'ইকনামক মিউজিয়াম? । 

_ লেফটানেন্ট-গভর্নর স্যার জর্জ ক্যান্বেলের উদ্যোগে ১৮৭৩ খুষ্টাব্দে হেস্টিংস 
স্্টে ইকনামক মউীঁজয়াম নামে ভামজাত দ্রব্যের শিম্প এবং চাবু ও কারুকলা বিষয়ক 
এক সংগ্রহশালা প্রাতষ্ঠিত হয় । প্রতিষ্ঠার সময়ে স্যার জর্জ ক্যান্েল হেনার লককে 
এই সংগ্রহশালার সম্পাদক নিষুস্ত করেন। আর্ট স্কুলের অধ্ক্ষতার সঙ্গে তান এই 


পপ পপর 


১ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, ভারতীয় প্রাচীন শিপ্পের আদর না অনাদর', জাহবী ; 
বৈশাখ ১৩১৩ । 
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মিউজিয়ামের দায়িত্বও গ্রহণ করেন। কলকাতা হাইকোর্টের বিচারপাঁতি স্যার হেনাঁর 
টাঁব প্রিন্সেপ ইকনাঁমক মিউজিয়ামে পাঁরচালন সাঁমতির সভাপাঁত ছিলেন । 

১৮৮৩-৮৪ খষ্টাব্দে অর্থাং ইকনমিক মিউীজিয়াম প্রাতষ্ঠার প্রায় দশ বছর পরে 
নিউ সাউথ ওয়েলস নিবাসী জনৈক জুলে জোবার্টের পাঁরকষ্পনায় ভারত সরকারের 
উদ্যোগে কলকাতায় প্রথম এক ইন্টারন্যাশনাল বা আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীর আয়োজন করা 
হয়। বড়লাট লর্ড রিপন 'মিউজিয়ামের সামনে ময়দানে এই বৃহৎ প্রদর্শনীর দ্বার 
উদঘাটন করেন । 

এই আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীর প্রন্তুত-পর্বে ইকনামক 'মউীজয়ামের সভাপাঁতি স্যার 
হেনরি টাবি প্রিন্সেপ এবং সম্পাদক হেনার লকের মধ্যে অজ্ঞাত এক বিষয়ে মতানৈক্য 
হয়। তাদের মতভেদ তীব্র আকার ধারণ করায় তংকার্লীন ছোটলাট স্যার আযশাল 
ইডেন হেনার লককে বিচারপাঁত 'প্রল্েপের কাছে ক্ষম। প্রার্থনার নির্দেশ দেন। কিন্তু 
লক ছোটলাটের সে প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করেন । এই কারণে তান ছোটলাট আযশাঁলর 
বিরাগভাজন হন এবং সরকারী নির্দেশে অসুস্থতা হেতু তাঁর দীর্ঘ ছুটি গ্রহণ এবং স্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন । 

প্রায় দূ বছর তিন মাস পর ১৮৮৪ খৃষ্টাব্দের আগক্ট মাসে অসুস্থ অবস্থায় লকের 
কলকাত৷ প্রত্যাবর্তন ৷ প্রত্যাবর্তনের পর তাঁকে আর্চ স্কুলের অধ্যক্ষ পদে যোগ দিতে 
দেওয়। হলেও ইকনামক মিউজয়ামের সম্পাদকের পদ তিনি ফিরে পান নি। অসুস্থ 
শরীর নিয়ে প্রায় এক বছর পাঁচ মাস অধ্যক্ষতার পর কঙ্গকাতাতেই তাঁর পরলোকগমন । 


১৮৮৫ খষ্টাব্দের বড়দিনের আগের দিন চৌরঙ্গী এলাকার ওয়াটারলু হোটেলে 
এক যন্তরসঙ্গীতের এঁকতান সভায় তিনি যোগ দেন এবং এ হোটেলেই মান্র আটচল্লিশ 
বছর বয়সে হদরোগে ২৪ ডিসেম্বর তাঁর পরলোকগমন । পরের দিন অর্থাং ২৫ 
ডিসেম্বর তাঁর মরদেহ লোয়ার সার্কুলার রোড সেমিত্রতে সমাহিত করা হয়। 


হেনার লকের আকস্মিক পরলোকগমনের সংবাদে চারুকল৷ অনুরাগী প্রাতিটি মানুষই 
সোঁদন মর্মাহত হয়েছিলেন । নানা সংবাদপত্রে সৌদন প্রাতধ্বনিত হয় শোকাভভূত 
চারুকলা অনুরাগীদের মর্মবেদনা | 


১২৯২ বঙ্গাব্দের ১৯ পৌষ “সঞ্জীবনী' সংবাদপত্রে লকের পরলোকগমনের যে সংবাদ 
প্রকাশত হয় ত৷ তাঁর কর্মজীবনের এক সরমীক্ষার্ুপে পাঁরগাঁণত হতে পারে । লক্ষণীয় 
লকের জীবন পর্যালোচনা প্রসঙ্গে তাঁর নুটি-বিচ্যাতিরও সমালোচন। করে '“সঞ্জীবনী' এবং 
এ সমালোচনার মধ্যেই 'নাহত রয়েছে হেনার লকের মহত্ব ও অবদান। সেহেতু 
“সঞ্জীবনী'-র সে রচনা উদ্ধার কর! হলো £ 

“...মঃ লক লাহোর শিপ্প-বিদ্যালয়ের 'প্রক্সিপাল মিঃ কিপাঁলং ও বোষাই শিপ্প 
ধবদ্যালয়ের সুপারিন্টেতেন্ট মিঃ গ্রিফথসের সহত বিলাতের কেনসিংটন কলেজে 
একত্রে শিক্ষালাভ কাঁরয়াছিলেন এবং উত্ত কলেজের কর্তৃপক্ষাদগের বিশেব অনুরোধেই 
[তনি প্রায় ২২ বংসর পূর্বে কাঁলকাতা শিল্প বিদ্যালয়ের প্রা্সপাল পদে অভিষিন্ত হন।”" 


০) 


কিন্তু লকের মেজাজ বড় ভাল ছিল না। বিচক্ষণ কার্ষপটু ও গভীর প্রকাতির 
লোক হইয়াও সামান্য নুটিতে তাঁহার অন্তরে ক্রোধবাহ আ্ৰালিয়া উঠিত, সেই জন্য তাঁহার 
নামে একটু কলঙ্ক পাঁড়য়াছে । এই অপাঁরহার্য ক্লোধের হাত এড়াইতে ন৷ পারিয়াই.*. 
সভাপাঁত জাঁস্টস "প্রজ্সেপ সাহেবের সহিত সাধারণের অজানিত কোন এক বিষয় 
লইয়া লকের 'ববাদ হয় এবং সেই 'বিবাদ ঘনীভূত হইয়া মেলার সাঁহত তাঁহার সম্বন্ধ 
বিচ্যুত হয়। ীববাদের সময় লক অত্যন্ত পাঁড়িত ছিলেন--পাঁড়তাবস্থায় বুদ্ধিভুষ্ট 
হওয়াতে তানি সভাপাঁতর নিকট অবনত হইতে পারলেন না ।."এই সময়ে ইডেন 
সাহেব বঙ্গের ছোটলাট ছিলেন। তিনি নিজে প্রদর্শনী সম্বন্ধে লকের ন্যায় একজন সুদক্ষ 
ব্যাস্ত মেলা ভার এমন সকল উচ্চ দরের কথা 'লিখিয়া লক সাহেবকে বিবাদ 'মিটাইবার 
জন্য গোপনে অনুরোধ করেন । কিন্তু তত্রাচও লকের অটল প্রাতিজ্ঞার ব্যত্যয় হইল না। 
[তান রাজপুরুষাঁদগের ক্লোধে পাঁড়য়া 'মউজিয়ামের কর্ম হইতে কলেকোশলে অপস্ৃৃত 
হইবার জন্য বাঙ্গালা গ্রভনমেন্টের বিশেষ পাঁড়াপীড়িতে ২০ বংসর ফার্লো লইয়া 
[িবলাত গমন কারতে বাধ্য হইলেন । 'বিলাত হইতে ফিরিয়া আসিয়া আর মিউ- 
'জিয়ামের কর্ম পাইলেন না।".. 

অনেকেই তাহার ওুদ্ধত্য ও খিটাঁখটে মেজাজের পাঁরচয় "দিয়া যথেষ্ট নিন্দা 
করিয়া থাকেন, কিন্তু আমরা শুদ্ধ নিন্দায় কর্ণপাত কার না । আমর! বেশ জানি 
[তিনি গুণীর গুণগ্রাহী ছিলেন, কেবল অকর্মণ্যের পক্ষে ভ্রাসস্বরূপ ছিলেন । কোন 
ভাল ছাত্র বা তাহার অধীনস্থ সুদক্ষ কর্মচারীগণ কখনও তাহার অনুগ্রহ লাভে 
বণত হন নাই ।” 

বাংলা পন্র-পান্রকার মত সে যুগের প্রায় সব ইংরোজি সংবাদপন্রেই লকের 
পরলোকগ্রমনে গভীর শোকপ্রকাশ করা হয় এবং এ শোকসংবাদগুলির মধ্যেই 
নাহত রয়েছে তার অবদান। বিগত যুগের দৈনিক 'ইংঁলশম্যান' থেকে দৃষ্টান্ত 
স্বরৃপ শ্রদ্ধা্্য উদ্ধত করা হলো (২৮ ডিসেম্বর ১৮৮৫) £ 
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৫ 


আটচল্লিশ বছর বয়সে লকের পরলোকগমন নিঃসন্দেহে এক অপ্রণীয় ক্ষতি। 
সরকারী আর্ট স্কুলের কর্ণধাররূপে মৃত্যুর দুই দশক আগে যখন তার কর্মভার 
গ্রহণ তখন এদেশে চারুকলা চর্চা অসার্থক এবং অপদার্থ মানুষের জীবিকা রূপেই 
পরিগণিত হত। স্বভাবতই চারুকলার প্রাত সেষুগের শিক্ষিত মানুষের ছিল গভীর 
অনীহা । দুই দশকের অক্লান্ত পাঁরশ্রমে লালতকলার প্রাতি বাঙ্গালী সমাজের অনাসন্ত 
মনোভাবের পাঁরিবতন সাধনে সফল হয়েছিলেন তান । তার এ সাফলোর স্বাক্ষর 
নিহিত রয়েছে সরকারী আট- স্কুলের প্রাতাঁট বাৎসারক প্রাতিবেদনে । সে প্রতিবেদন 
থেকে জানা যায় যে ১৮৬৪ খৃষ্টাব্দে হেনার লকের যখন এই শিক্ষায়তনে যোগদান 
তখন সেখানে ছান্রসংখ্যা ছিল মাত্র ১৩। ধকা্চদাধক কুঁড়ি বছর পর যোঁদন 
ঠার পরলোকগমন সোঁদন সরকারী আর্ট দ্কুলে ১৩৯ জন শিক্ষার্থীর কল-কোলাহল । 


৬ 


উনিশ শতকে এদেশে চারুকলা আন্দোলনের যে রব্রমপ্রসার তা হেনার লকের 
শিক্ষা ও পাঁরচালনারই ফলশ্রুতি। এ ফলশ্রতির সীমা শিক্ষায়তনের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ ছিল না। পাঠযসৃচী বাহর্ভত বিষয়ের প্রতি দৃষ্টিপাত এবং প্রাচীন 
ভারতীয় এ্রীতিহ্য অনুসন্ধানের কাজে ব্রতী হওয়ার যে দৃষ্টান্ত তারও সূচনা লকের 
শিক্ষকতাকালেই সম্ভব হয়। 

লকের ছাত্র ও সহযোগী শিক্ষক শ্যামাচরণ শ্রীমানীর নাম এ প্রসঙ্গে স্ম্তব্য | 
ডকটর রাজেন্দ্রলাল মিত্রের নাম মনে রে খও নিদ্বিধায় বলা যায় যে শ্যামাচরণ 
শ্লীমানীই বাংলা ভাষায় প্রথম প্রাচীন ভারতের লিতকলা সম্পর্কিত গ্রন্থাটি রচন। 
করেন। রামনারায়ণ তর্করত্র, মাইকেল মধুসৃদন দন্ত এবং দীনবন্ধু মঘ্রের সমসামাঁয়ক 
নাট্যকার রূপে পাঁরচিত শ্যামাচরণ শ্রীমানীর লাঁলতকল৷ সম্পার্কত 'আধ্যজাতর শিস্প- 
চাতুরি বাংলা ভাষার প্রথম লালতকল৷ সম্পর্কিত গ্রন্থ। লকের শুভেচ্ছা নিয়েই 
এ গ্রঙ্ছের আত্মপ্রকাশ । 

পরবর্তীকালে বঙ্গসমাজে লাঁলতকল! চর্চার প্রসারে “শপ্পপুষ্পাঞ্জাল' নামে যে 
সামায়কপত্রটি গভীর অনুপ্রেরণার সৃষ্টি করে তা হেনীর লকেরই একাধিক ছাত্রের 
যৌথ প্রচেষ্টায় আত্মপ্রকাশ করেছিল । তদানীন্তন শিল্পীদের চারুকলা অনুশীলনের 
নিদর্শন বঙ্গসমাজে পৌছে দেবার দায়িত্ব নিয়োছিল এই মাসিকপন্ন 

এই সামায়িকপন্াটর আত্মপ্রকাশের কয়েক বহর আগে ১৮৭৮ খৃষ্টাব্দে এদেশের 
1শল্পীদের যৌথ উদ্যোগে প্রাতাষ্ঠত হয় একটি আর্ট স্টুডিও । শিল্প রচনার 
মাধামে জীবিকা নিধাহ যে সাত্যই সম্ভব তা সবপ্রথম লকের ছাত্রেরাই প্রমাণ 
করেন ক্যালকাটা আট" স্টরও' নামে এক চিন্রশাল! প্রতিষ্ঠার মাধ্যমে । ১৯৮৫ 
বউবাজার জ্্রীটে অবাশ্থিত এই শচব্রশালার প্রধান পারচালক ছিলেন লকের যশশ্বী 
ছাত্র অন্বদাপ্রসাদ বাগচী । 'ক্যালকাটা আট স্টাডও' প্রকাশিত দেব-দেবী ও 
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পোরাণিক ঘটনার রঙীন 'লিখোগ্রাফ সে বুগে বাঙলার ঘরে ঘরে যখন প্রচারিত 
হয় তখন রাজা রাঁব বর্মার 'গুঁলওগ্রাফ' সুদূর ভাবষ্যতের গর্ভে অপেক্ষমাণ এক 
অবিশ্বাস্য পরিকল্পনা । নিরক্ষরতা দূরীকরণ এবং শিশুদের অক্ষর পাঁরচয় সম্পন্নের 
জন্যও সচেষ্$ হয় এই 'ক্যালকাটা আর্ট স্টাডও ।' এদের প্রকাঁশত ক্রমোলিখো- 
গ্রাফক “'আলফাবেট বোড” সেযুগে প্রভূত জনাপ্রিয়তা লাভ করে । 

হেনার লকের নিষ্ঠার সৃষ্টি যে 'শিম্পীবৃন্দ তারা আজ বিস্মৃতির গর্ভে 
িমজ্জিত। চারুকল৷ আন্দোলনের রব্লমাববর্তন এবং পালাবদলের ইতিহাসে তারা 
আজ গবেষণার বিষয়। তবুও তাদের মধ্যে যাঁরা আজও স্মরণীয় তাদের অগ্রদূত 
শ্যামাচরণ শ্রীমানী। অতঃপর স্মরণীয় শিল্পী ভন্নদদাপ্রসাদ বাগচী । অন্নদাপ্রসাদের 
সঙ্গে গিরীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, মাতিলাল পাল, কালীধন চন্দ্র, নবকুমার "বিশ্বাস 
বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ ছাত্র চারুকলার নান। শাখায় কৃতিত্বের জন্য প্রাসদ্ধ হন। 

চারুকলা চর্চার অগ্রগতির সঙ্গে অতঃপর দেখা দিল শিল্পীদের সংঘবদ্ধ 
হওয়ার প্রয়োজন । সে প্রয়োজনীয়তার নেপথ্যে ছিল আরও এক উদ্দেশ্য-_-ত। 
হল আপামর মানুষের মধ্যে সুকুমারকলার প্রচার । তাই উাঁনশ শতকেই জন্ম 
নিল বাঙালীর নিজের চারুকলা সংস্থা 'ইওয়ান সোসাইটি ফর দি প্রোমোশান অব 
ফাইন আর্টস আ্যাও ন্যাশনাল গ্যালারি । ১৮৯২ খৃষ্টাব্দে প্রতিষ্ঠত এ চারুকলা 
সংস্থার নেপথ্যে গঙ্গাধর দে, অন্নদাগ্রসাদ বাগচী, প্রমথনাথ চট্টোপাধ্যায়, মন্মথনাথ 
চক্লবর্তা, উপেন্দ্রকশোর রায়চৌধুরী, কাতিকচন্দ্র নাগ প্রমুখ যে শিশ্পী-ভাস্করেরা 
ছিলেন তাদের সকলেরই আদর্শ ছিল হেনার লক । 

গরবততাকালে লকের পাঁরচালিত এই বিদ্যালয়ের 'িক্ষাধারায় শিক্ষিত হয়ে 
রোহিণীকান্ত নাগ, শাঁশকুমার হেশ, হরিনারায়ণ বসু, রণদাপ্রসাদ গুপ্ত, পরেশনাথ 
সেন, যামিনীপ্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায় ফণীন্দ্রনাথ বসু ও হিরণয় রায়চৌধুরী লালতকলার 
জগতে যে স্বাক্ষর রেখে গিয়েছেন তা নিঃসন্দেহে গৌরবের যোগ্য । পরবর্তী 
বুগে এ উত্তরাধিকারের গৌরবে যে ছান্রেরা গৌরবান্বিত তাদের মধ্যে সুরেন্্রনাথ 
দাস. প্রমোদকুমার চট্রোপাধ্যায়, হেমেন্দ্রনাথ মজুমদার, সতীশ সিংহ, যাঁমনী রায় 
ও অতুল বসুর নাম স্মরণীয় | 

অপরদিকে এ শতাব্দীর সৃচনায় ১৯০৫ খ্ষ্টাব্দে জন্ম ?নল বাঙালীর দ্বিতীয় 
চারুকলা সংস্থা “বঙ্গীয় কলা সংসদ" । রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, জলধিচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
যাঁমনীপ্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায়, মন্মথনাথ চক্রবতী, বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায়, রণদাপ্রসাদ 
গুপ্ত, ননীগোণাল গোস্বামী, অ্ধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখের আহ্বানে এাগয়ে 
এলেন বহু কৃতী শিষ্পী। জোড়াসাঁকোয় গগনেন্দ্রনাথের বাড়তে স্থাপিত হয়োছল 
বঙ্গীয় কল। সংসদের কাধালয় । 

'বঙ্গীয় কলা সংসদ' প্রাতষ্ঠার অব্যবাহত পরে সরকারী আর্ট স্কুলে হ্যাভেলের 
পৃষ্ঠপোষকতায় ও অবর্ীন্দ্রনাথের নেতৃত্বে সুরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, নন্দলাল বসু, 
সমরেন্দ্রনাথ গুপ্ত, আঁসতকুমার হালদার, হাকিম মহম্মদ খান, দুর্গেশচন্্র সিংহ, 
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ক্ষিতীন্দ্রনাথ মজুমদার, শৈলেন্দ্রনাথ দে প্রমুখ ছাত-শিষাদের নিম্নে চারুকলা অনুশীলনের 
মে নবধুগের সূচনা সেখানেও দেখি পরলোকগত হেনরি লকের প্রবল প্রভাব । 
নব্যবঙ্গীর চি্কলা আন্দোলনের সূচনায় হেনার লকের আদর্শের প্রা শ্রদ্ধা নিবেদনে 
যখন অবনীন্দ্রনাথকে উদ্যত দোঁথ তখনই মনে হয় হেনার হোভার লকের আদর্শ 
ও ভাবধারা এদেশের লালতকল৷ অনুশীলনের পালাবদলের হীতিহাসেও অক্ষু্ন ছিল। 
হেনার লকের সার্থকতা সেখানেই সুপ্রমাঁণত । 


ষ্ঠ 


শ্টামাচরণ প্রীমানী 


বাংলা ভাষায় ভারতের ভাস্কর্য, 
স্থাপত্য ও চিত্রকলা অবলম্বনে 
্রন্থরচনার পাঁথকং 


অবশেষে পেয়ে গেলাম । ভাবতেই পারিনি এ তথ্য কোনাঁদন পাওয়া যাবে । 
তাই প্রথমে নজের চোখকে 'বশ্বাস করতে পারাছলাম না। কিছুক্ষণ এঁদক-ওদিক 
চেয়ে আবার যখন শতবর্ষের পুরনে। খবরের কাগজের পাতায় চোখ শ্বাময়োছি তখন 
আমার বুকে অকল্পনীয় এক এশরর্ষ প্রাপ্তির ক্ষিপ্রগাতি হৃদস্পন্দন । 

গবেষণার মাধ্যমে যাঁরা অতীতের এঁতিহ্যকে অমানুষিক পারশ্রমের বিনিময়ে উদ্ধার 
করে বিদ্ধ সমাজকে উপহার দিয়েছেন তাঁদের সংখ্যা এদেশে কম নয়। বাংলা 
সাহত্যের গবেষককুলে এমন গগনচুম্বী বশের আঁধকারী যাঁরা তাদের কথা আমরা শ্রদ্ধার 
সঙ্গে রণ কার । তাদের সূত্র সম্ধানের শ্যেনদৃষ্টি এাঁড়য়ে শতাব্দীর অন্ধকারে আত্ম- 
গোপন করে থাকার পর শ্যামাচরণ শ্রীমানীর মৃত্যুসংবাদ যখন উদ্ধার কৰা হল তখন 
তার পরলোকগমনের শতবর্ষ আসন্ন । কিন্তু তর্পণের এই মুহুর্তে দেওয়া গেল না তার 
পূর্ণাঙ্গ পরিচাতি। বাংলার 'বিদ্বংসমাজের জন্যে রেখে যাওয়। তার গ্রন্থ তনাটি এবং 
পরলোকগমনের সংবাদের মধ্যে দিয়েই পাঁথকৃৎ শ্যামাচরণের অসমাপ্ত আলেখ্য আজকের 
মত উন্মোচিত হোক । 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, রাজা রাজেন্দ্রলাল 'িন্রু, মাইকেল মধুসূদন প্রমুখ বিদ্বজ্জনের। 
যখন উনিশ শতকের বঙ্গসমাজে সমাসীন তখন তাঁদের পশ্চাতে এসে তিনিও দাঁড়য়ে- 
ছিলেন । বাংলার সারস্বত সমাজে তার আত্মপ্রকাশ এক নাটক হাতে । সে নাটকাটির 
নাম 'বাল্যোদ্ধাহ নাটক' । নাটকটি প্রকাশের প্রায় চৌদ্দ বছর পর তান উপহার 
দিয়েছিলেন এক অচিন্তিতপূধ গ্রন্থ যার নাম 'আধ্যজাতির শিল্পচাতুরি' । দ্বিতীয় 
গ্রন্থাট আত্মপ্রকাশের পরবতাঁ বছরে প্রকাঁশত হয় তার "সংহল-ীবজয় কাব্য । তৃতীয় 
গ্রন্থটি প্রকাশের পরই শ্যামাচরণের. ইহলোক ত্যাগ । 

[বগত শতকের মধ্যভাগে সমাজসংস্কারের উদ্দেশ্যে নানা সামাজিক সমস্যা অর্থাৎ 
বাল্যাববাহ, বহুবিবাহ, লাম্পট্য প্রভীতি বিষয় অবলম্বনে নাটক রচনার প্রেরণায় 
নাট্যকারের যখন ব্যস্ত তখন 'বাল্যোদ্বাহ নাটক' হাতে শ্যামাচরণের আত্মপ্রকাশ । 
১৭৮২ শকাব্দে অর্থাৎ ১৮৬০ খষ্টান্দে প্রকাশিত তর এ ছোট্র নাটক রচনার উদ্দেশ্য 
ছিল বাল্যবিবাহের কুফলের প্রাতি অঙ্গুলিসঙ্কেত । রামনারায়ণ তর্করত্র, কালীপ্রসন্ন 
সিংহ, হরচন্দ্র ঘোষ, মাইকেল মধুসূদন প্রমুখ স্বনামধন্যেরা যখন নাট্যকাররূপে আত্ম- 
প্রাতার পথে অগ্রসরমাণ তখন তাদের পাশে এসে দাঁড়য়েছিলেন শ্যামাচরণ । রাম- 
নারায়ণ তর্করত্রের 'কুলীনকুলসবস্ব' রচনার ছয় বছরের মধ্যে শ্যামাচরণের 'বাল্যোদ্বাহ 
নাটক'-এর আত্মপ্রকাশ । মাইকেল মধুসূদনের প্রথম নাটক 'শর্মিষ্ঠা' এবং কালীপ্রসন্ন 
[সিংহের “মালতী মাধব, শ্যামাচরণ-রচিত নাটকাঁটর মানত এক বছর আগে প্রকাশিত হয় । 
দীনবন্ধ; মন্রের প্রথম নাটক 'নীলদর্পণ' এবং মাইকেলের পদ্মাবতী" শ্যামাচরণের নাটকের 
সঙ্গে একই বছরে আত্মপ্রকাশ করে । 


৩৬৯ 


ই 


নাটক-রচায়ত। হিসেবে তার আত্মপ্রকাশ হলেও প্রকৃতপক্ষে তিনি ছিলেন শিল্পী । 
এদেশে শিক্ষায়তনের মাধ্যমে ললিতকলা অনুশীলনের আঁদপবের অন্যতম অগ্রণী 
শ্যামাচরণের বখন 'বাল্যোদ্বাহ নাটক' প্রকাশিত হয় তখন 'তাঁন কলকাতার চারুকলা 
বদ্যালয় 'দকুল অব ই্ডাস্ট্রয়াল আট”-এর ছাত্র । 

১৮৫৪ খৃষ্টাব্দে প্রতিষ্ঠিত হয় এই স্কুল অব হ্ত্াষ্ট্িয়াল আর্ট । বেসরকারা 
এই স্কুলে ললিতকলার 'বাবধ শাখার সঙ্গে ব্যবহারিক কারু ও চারুকলা অনুশীলনের 
ব্যবস্থা ছিল। এক কাঁমটি কর্তৃক পাঁরচালিত এই স্কুলে কয়েকজন পেশাদার 
ইউরোপীয় শিল্পী শিক্ষকতা করতেন । প্রায় দশ বছর চলার পর তদানীস্তন লেফ- 
ট্যানেন্ট-গভর্নর স্যার 'সাঁসল ডনের উদ্যোগে "স্কুল অব ইগ্ডাস্ট্রয়াল আটণ-এর 
পাঁরচালনভার বাংলা সরকার গ্রহণ করেন । স্কুলাট সরকারী আওতায় আসার পর 
হেনার হোভার লক ( ১৮৩৭--৮৫) এই শিক্ষায়তনের প্রথম প্রিন্সিপাল নিষুন্ত 
হন (:৮৬৪) এবং তগর যোগদানের পর শিক্ষায়তনাটর নাম হয় 'গভনমেন্ট স্কুল 
অব আর্ট” । রঃ 

'সকুল অব ইত্ডাস্ট্রয়াল আট”-এ শ্যামাচরণের কবে যোগদান তা জানা না গেলেও 
নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, 'বাল্যোদ্বাহ নাটক' প্রকাশের সময় তিনি এ শিক্ষায়তনের 
ছান্র ছিলেন । তখর র£চত নাট্যগ্রন্থাটর মধ্যেই রয়েছে এ তথ্যের সন্ধান । 'বাল্যোদ্বাহ 
নাটক'-এর শেষ পৃষ্ঠায় 'শুদ্ধিপত্রে' গ্রন্থকার 'লিখেছেন_-“কিকাতাস্থ শিল্প বিদ্যালয়ে 
শ্রীশ্যামাচরণ শ্রীমানির নিকট তত্ব কারলেও উত্ত পুস্তক প্রাপ্ত হইতে পারবেন ।” 


১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে হেনার হোভার লকের যোগদানের পরেও সরকারী আর্ট স্কুলে 
তণর চারুকলা অনুশীলন অব্যাহত ছিল। এই 'শিক্ষায়তনেই তিনি কাঠখোদাই ও 
লিখোগ্রাঁফ আয়ত্ত করেছিলেন । পরে হেনার লকের তন্তীবধানে জওমেট্রিক্যাল ড্রইং ব৷ 
জ্যামিতিক চিতকলাও অনুশীলন করেন । যে চিত্রকলা অনুশীলনের মাধ্যমে এঁজনীয়ারং 
এবং স্থাপত্যাবদ্য অধ্যয়ন করা হয় তা জ্যাঁমাতক চিত্রকলা নামে পাঁরাচত । 

সরকারী আর্ট স্কুলে শ্যামাচরণের চিন্রবিদ্যা অনুশীলনের সমাপ্তি ঠিক কোন্‌ সময়ে 
তাও উল্লেখ করা সম্ভব নয়। তবে সে যুগের রীতি অনুযায়ী আর্ট স্কুলে দীর্ঘাদন 
চাবুকল৷ অনুশীলন যে তার অব্যাহত ছল তা 'নর্দিধায় বল যায় । 

১৮৬৯ খষ্টাব্দে সরকারী আর্ট স্কুলে এক অচিন্তনীর অধ্যায়ের সূচনা করেন 
অধ্যক্ষ লক । ইংরেজ শাসনের সে যুগে চারুকলা শিক্ষায়তনে যখন ইউরোপীয় ও 
আংলো ইয়ান শিল্পীদের শিক্ষকতার একচেটিয়া আঁধকার অক্ষুম ছিল তখন হেনার 
লক যে তিনজন বয়োজ্যেষ্ঠ ছাত্রকে শিক্ষক নিযুন্ত করোছিলেন তাঁদের দুজনেই ছিলেন 
ভারতীয় । শিক্ষকের পদমর্যাদাপ্রাপ্ত দুজন ভারতীয় ছাত্রের অন্যতম শ্যামাচরণ শ্রীমানী ৷ 
আর্ট স্কুলের তদানীন্তন হেড়মাষ্টার গ্যারকের পদত্যাগহেতু হেনার লক শ্যামাচরণ, 
অন্নদাপ্রসাদ বাগচী এবং আর 1ব লসনকে শিক্ষক নিষুন্ত করেন। 


৩২ 


প্রসঙ্গত স্মরণীয়, হেনার লকের ছাত্রদের মধ্যে যাঁরা প্রাথতষশ। হয়েছিলেন তাদের 
অগ্রণী অন্বদাত্রসাদ বাগচী (১৮৪৯-১৯০৫)। ১৮৬৩৫ খৃষ্টাব্দে অন্নদাপ্রসাদ সরকারী 
আর্ট স্কুলে ভাত হন। অতএব নিঃসন্দেহে বলা চলে যে, শ্যামাচরণের সমসামায়ক 
হয়েও অন্নদাপ্রসাদ তাঁর অনুগামী ছিলেন । 


৩ 


হিন্দুমেলার উদ্যোন্তা নবগোপাল "মিত্রের সহকর্মীরুপেও তান পাঁরাঁচত । হিন্দু 
মেলাকে কেন্দ্র করে যে 'ন্যাশনাল সোসাইটি ও ন্যাশনাল স্কুল' প্রতিষ্ঠা তার সংগঠক 
রূপেও তাঁর বাশিষ্ট ভূমিকা ছিল ৷ ন্যাশনাল গ্যাদারিং, ন্যাশনাল সোসাইটি, ন্যাশনাল 
পেপার এবং ন্যাশনাল স্কুলের লাঁলতকল৷ সম্পার্কত বিষয়ের তিনিই 1ছলেন প্রধান 
প্রবন্তা । এই সংস্থাগুলর মাধ্যমেই তান তরুণ সমাজকে শিপ্পকলায় আকৃষ্ট করার 
কাজে ব্রতী হন। 

উনিশ শতকের বঙ্গসমাজে যখন চারুকলা অনুশীলন ব্রাত্যের জীবিকারুপে বিবেচিত 
হতো তখন শ্যামাচরণই শুরু করেন লালতকলা চর্চার প্রসার আন্দোলন । নবগোপাল 
মিত্র পাঁরচাঁলিত সভা-সমাতি, স্কুল, সংবাদপত্র এবং প্রদশ'নীর মাধ্যমে তার প্রচার 
পবের সূচনা । যুবসমাজকে শিল্পকলার প্রাতি আকৃষ্ণ করার সে অধ্যায় নবগোপাল 
মিত্র সম্পাঁদত ন্যাশনাল পেপারে প্রাপ্তবা । এ সংবাদপত্রের সূত্রেই দেখা যায় ভারত- 
শিল্পকলা প্রসঙ্গে 'ন্যাশনাল শমিটিং-এর উদ্যোগে ক্যালকাটা গ্রেনং আযকাডেমিতে 
শ্যামাচরণের যখন বন্তৃত৷ প্রদানের সূত্রপাত তখন সেখানে তণর প্রধান সহযোগী ছিলেন 
দ্বজেন্দ্রনাথ ঠাকুর । ১৮৭০ খৃষ্টানদের ১৯ নভেম্বর শ্যামাচরণ ও 'দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
প্রদত্ত এ বন্তৃতা প্রসঙ্গে ন্যাশনাল পেপারে' লেখা হয়োছিল (২৩ নভেম্বর ১৮৭০) ৪ 

51351909 109/1]500172 80) 1520165 500৮/6৫ 10 ৮180 210 ০1০%9660 
51805 11001901) 4৯15 1720 162,0160 11) 2100151) 11008, 179 76101601176 
00707000101) 15021%90. 1701101 [1১9 11706 1110197 21015051020 100 1070/16099 
০01 1961560015৩ 05 00015110109 2010 [9110955 5101985 11) [102 91007011768181) 
07911721716 2.8 31006960110 1915 21711779060 2001:595, 1১% 1739909০9 9109179 
০1)0া। 91661009101, ৬17০ 0৮610 20 16000, 00010 (15101500915 0৫6 11019.) 
1655 10 10101) 155 089 ৪ 110 02301110101 ০01 006 [019.009, ৮1৩7৩ 0৩ 
9950 10012 ৮/01105 01 48105 10090 1১9 000100. 176 91064 1119 2001655 ৮7118 


2) 61070616060 8010105 01610617015 90175 09001110617, 00 001059109. 
[006 02১০ 01 4০, 


৪ 


হন্দুমেলার সঙ্গেও আঁবিচ্ছেদ্যভাবে জাঁড়ত ছিলেন শ্যামাচরণ। ১৮৭২ খৃষ্টানদের 
হন্দুমেলার প্রস্তুতিপবে প্রদর্শনী বিভাগ সংগঠনের জন্যে যে “আর্ট সাব-কমিটি' গাঠিত 
হয় সেখানেও তিনি উপস্ছিত । রাজেন্দ্রলাল শিত্র, দেবেন্দ্র মাল্লক, শিশিরকুমার ঘোষ, 
সুরেন্্রমোহন ঠাকুর প্রমুখের সঙ্গে শ্যামাচরণও 'হন্দরমেলার “আর্ট সাব-কাঁমিটি'র সদস্য 


৩৩ 


নির্ধাচিত হন; শিল্পা মগ্রী সংগ্রহ ও বাছাই করার সঙ্গে এ প্রদশ্শনীকে সবাঙসুন্দর 
করে তোলার উদ্দেশ্য নিজের রচিত চারুকলা সামগ্রীও তিনি উপস্থিত করোছলেন। 
[হন্দুমেলার ষষ্ঠ-বার্ষিক প্রদশনীর সাফল্যের মূলে শ্যামাচরণের অবদান কতটা তার 
সংবাদ ন্যাশনাল পেপারে পাওয়া যাবে। ঝঞ্-বার্ষিক শৃহন্দুমেলার প্রদর্শনীর সাফল্য 


সম্পর্কে ন্যাশনাল পেপারে লেখা হয়োছল (২১ ফেয়ার ১৮৭২) £ 
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চারুকলা অনুশীলন, সঙ্গীত ও ব্যায়ামচর্ঠার উদ্দেশ্যে ১৮৭২ খৃষ্টানদের এপ্রল 
মাসে ১৩ কনওয়াঁলশ জ্ীটে ক্যালকাটা ট্রেনং আযকাডোমর বাঁড়তে ন্যাশনাল স্কুল 
স্থাপন করোছিলেন নবগোপাল 'ির্র। ন্যাশনাল স্কুলে চারুকলা 1বভাগে িন্রবিদ্যা ও 
মৃত গড়ার শিক্ষকতার দাঁয়ত্ব নিয়োছলেন শ্যামাচরণ । স্কুল প্রাতিষ্ঠার প্রায় দুমাস 
পরে প্রকাশিত ন্যাশনাল স্কুলের অগ্রগতির প্রাতিবেদনে দেখা যায় যে, সপ্তাহে দুদিন 
প্রায় কুঁড়ঞ্জন ছাত্র তর অধীনে চারুকলা অনুশীলনে রত 1ছলেন ৷ ন্যাশনাল স্কুলের 
প্রীতবেদন পাঁরবেশন প্রসঙ্গে ন্যাশনাল পেপারে আরও য৷ লেখা হয়োছল তা উদ্ধারযোগ্য 
(১৯ জুন ১৮৭২) £ 
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কিন্তু চারুকলা শিক্ষাদানের মধ্যে তৃপ্ত ছিলেন না তান। দেশের উন্নাত 
ও অগ্রর্গাতর জন্যে প্রয়োজন এঁজনীয়ার । তাই 1তাঁন এক আবেদন প্রচার করোছিলেন 
ন্যাশনাল পেপারের মাধ্যমে । সে আবেদনে ন্যাশনাল স্কুলে চারুকলার সঙ্গে 
জ]ামাতক চিন্রকল৷ শিক্ষাদানের আভত্রায় তিনি বাস্ত করেন। বলা বাহুল্য, ন্যাশনাল 
স্কুলের উদ্যোস্তারা সানন্দে গ্রহণ করেছিলেন তাঁর সে প্রস্তাব । ১৮৭২ খৃষ্টানদের 
১ আগস্ট ন্যাশনাল দ্ধূলে শ্যামাচরণের জ্যামিতিক চিত্রকলা শিক্ষাদান শুরু । যে 
দশজন ছান্রকে নিয়ে সপ্তাহে তন দন তার জ্যামাতিক িন্রকল। শিক্ষাদানের 
সৃচনা তাদের মধ্যে কয়েকজন শব এ এবং এম এ উত্তীর্ণ ছাত্র ছলেন। জ্যামাতক 
চিত্রকলা বিভাগের উদ্বোধন উপলক্ষে শ্যামাচরণ এক ভাষণ দেন। নীচের উদ্ধৃত 
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সে ভাষণের মধ্যে নিহিত রয়েছে এ বিষয়ের সংবাদ। তার এ ভাষণাঁটও 
ন্যাশনাল পেপারে প্রকাশিত হয় (৪ সেপ্টেম্বর ১৮৭২) ঃ 
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সরকারী আর্ট স্কুলের শিক্ষক শ্যামাচরণকে বেসরকারী এক প্রাতিষ্ঠানে শিক্ষকতার 
সম্মত 'দয়ে হেনার লক যে উদারতা দোঁখয়োছলেন তাও এক্ষেত্রে ম্মর্তব্য। 
সে কারণে, এ ভাষণে, হেনার লকের উদ্দেশে তান কৃতন্দ্রত। প্রকাশ করে আরও 
যা বলেছিলেন সেখানে তার জ্যামাতিক চিত্রকলা অনুশীলনপব্ের প্রকৃত তথ্যটিও 
প্রাপ্তব্য । ন্যাশনাল স্কুলে প্রদত্ত এ ভাষণে তিনি বলেছিলেন £ 
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জ্যামাতক চন্রকলা কী এবং এ চিন্রকলার সাহায্যে তরুণেরা কতটুকু উপকৃত 
হবেন সে প্রসঙ্গও তানি আলোচনা করেন । প্রাঞ্জল বন্তব্যের মাধ্যমে জ্যাঁমাতিক 


চিত্রকলা প্রসঙ্গে তাঁন বলোছিলেন ঃ 
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ন্যাশনাল স্কুলে শিক্ষকতার সময়ে তার সবাধিক স্মরণীয় অর্থাং দ্বিতীয় 
গ্রন্থ রচনার সূচনা । তার এ গ্রন্থাটর নাম “আধ্যজাঁতর 1শ্পচাতুর' । ১৮৭৪ 
খুষ্টাব্দে গ্রন্থাট প্রকাঁশত হয়। ভারতের প্রাচীন ভাস্কর্য, িন্তুকল। ও স্থাপতাবদযা 
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অবলম্বনে রচিত এ গ্রন্থটি লিোগ্রাফ ও কাঠখোদাই চিন্নদ্ধারা শোভিত । গ্রল্থাট 
[তিনি হেনার লককে উৎসর্গ করেছিলেন এবং গ্র্ছ সম্পর্কে লক যে আঁভমত 
প্রকাশ করেন তা এ গ্রন্থে যুন্ত হয়। 

শ্যামাচরণের এ গ্রন্থ রচনার মূলে ছিল নবগোপাল মিত্রের ন্যাশনাল 
আন্দোলন । জাতীয়তাবোধে উদ্বুদ্ধ শ্যামাচরণ এ গ্রন্থের মাধ্যমে যুবসমাজ ও 
শাক্ষিত মানুষের কাছে ভারতের শিশ্প-ঞাতহ্য তুলে ধরেছিলেন । তার স্বাদেশিক- 
তার সঙ্গে যুন্ড হয়োছল আরও এক অনুপ্রেরণা যার পাঁরণাতি 'আধ্যজাতর 
1শস্পচাতুরি' । এ অনুপ্রেরণা অবশ্যই তানি পেয়োছিলেন হেনার লকের কাছ থেকে । 
তার রচিত এ গ্রন্থের উৎসর্গপত্রে পাওয়া যাবে এ বন্তব্যের সমর্থন । 'আধ্যজাতির 
শিম্পচাতুর'র উৎসর্গপন্ধে শ্যামাচরণ ঘা লিখেছেন সেখানেই চিরস্থায়ী হয়ে আছে 
হেনার লকের ভারত-ীশল্প প্রীতির সন্ধান এবং এই একটি মান্ন সূত্ন থেকেই 
বলা যায় যে, ই দিব হ্যাভেলের ভারতে আসার বহ্‌ আগে যে বিদেশী-চারুকলা- 
শিক্ষক ভারতের প্রাচীন শিল্পকলার কেবল অবেক্ষণই নয়, তার প্রতি বঙ্গসমাজের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করোছিলেন তিনি হেনার লক। হেনার লকের ভারত-1শস্পকলার 
অবেক্ষণ প্রসঙ্গে শ্যামাচরণ তার উৎসর্গপন্রে লিখেছেন ৪ 
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ভারতের শল্প এতিহ্য সম্পর্কে নিজের এক ছান্নুকে গ্রন্থরচনায় উদ্যোগী 
হতে দেখে হেনার লক সাধুবাদ জানান। তার সাধুবাদ জ্ঞাপনের প্রধান কারণ 
[ছিল যে মাতৃভাষার মাধ্যমে শ্যামাচরণ ভারতের শিপ্পনম্পদকে জাতর সামনে 
তুলে ধরোছিলেন। তাঞ্জোরের রাম রাজা এবং রাজেন্দ্রলাল িত্রের নাম মনে 
রেখেও তান গ্রন্থকারকে আভনন্দন জানান। কিন্তু রাম রাজা ও রাজেন্দ্রলালের 
গবেষণাকর্ম ইংরোজ ভাষার মাধ্যমেই গ্রাপ্তব্য। শ্যামাচরণ প্রথম মাতৃভাষার মাধ্যমে 
ভারতের শিম্প-এীতহোর প্রাতি আলোকপাত করেন। 

সে যুগে বহু চিন্তাশীল লেখকের লেখনীতেও প্রীতধ্বনিত হয় একই আঁভমত। 
দৃষটাস্তস্বরূপ বাঁঙ্কমচন্দ্র সম্পাদিত বঙ্গদর্শনের নাম কর! যেতে পারে। শ্যামাচরণের 
এ গ্রন্থ বঙ্গদর্শনেও সমালোচিত হয়োছল এবং সে সমালোচন৷ প্রচলিত সমালোচনার 
চেয়ে আকারে ও আঘ্বাদে ছিল ভিন্ন প্রকৃতির । বঙদর্শনের গ্রন্থসমালোচনা বিভাগের 
নাম ছিল প্রান্ত গ্রন্থের সংাক্ষপ্ত সমালোচনা' ৷ উল্লেখ্য, 'আধ্যজাতির শিল্পচাতুরি। 
বঙ্গদর্শনের প্রাপ্ত গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত সমালোচন।' বিভাগের অন্তর্ভন্ত না হয়ে স্বতন 
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এক প্রবন্ধে সমালোচিত হয় (ভাদ্র ১২৮১)। স্বতন্ত্র প্রবন্ধে সমালোচিত হতে 
দেখে সহজেই অনুমান করা যায় যে, বাঁওকমচন্দ্রণ উপলান্ধ করোছিলেন এ গ্রন্থের 
প্রয়োজনীয়তা । সে কারণে- প্রথাগত রীতিতে গ্রন্থ সমালোচনা বিভাগের অস্তভত্ত 
না করে গ্রন্থাটকে 'আধ্যজাতির সক্ষা শিল্প, শীর্ক নয়পৃষ্ঠাব্যাপী এক প্রবন্ধে 
সমালোচনা! করে মর্যাদা দান করোছলেন। বঙ্গদর্শনের এ প্রবন্ধের মাধ্যমে 
্রন্থাটর আলোচ্য 1বহয়ের সঙ্গে পাঁরিচিত হবার সুযোগ বিস্তর । সে কারণে বঙ্গ- 
দর্শন থেকে উদ্ধত করা হল সমালোচনার িয়দংশ £ 

“কাব্য, সঙ্গীত, নৃত্য, ভাক্কর্ষ, স্থাপত্য এবং 'িন্র, এই ছয়াট সৌন্দর্য জিকা বিদ্যা ।-" 


কাব্যের সঙ্গে, অন্যান্য “সূক্ষাশিস্পের, এত প্রকৃতিগত বিভেদ যে এক্ষণে, 
অনেকেই ইহাকে আর 'সূক্ষাশিপ্প মধ্যে গণ্য করেন না; নৃত্য, গত, সামাজক 
সামগ্রী, একা 'বিদ্বানের নহে, সুতরাং উহাও একটু তফাৎ হইয়৷ পাঁড়য়াছে ; এবং 
“সৃক্ষমাশগপ' নাম কাঁরলে, আপাতত চিন্র, ভাস্কর্য এবং স্থাপত্যই মনে পড়ে । বাবু 
শ্যামাচরণ শ্লীমাঁণর গ্রন্থের বিষয়, কেবল এই তিন বিদ্যা | 


প্রাচীন ভারতবর্ষে এই তিন বিদ্যার কিরূপ প্রচার এবং উন্নাতি ছিল, তাহার 
পাঁরচয় দেওয়াই এই গ্রস্থের উদ্দেশ্য । কিন্তু গ্রস্থারস্তে, সাধারণত সৃক্ষশিস্পের 
উৎপাঁত্ত বিষয়ক একটি প্রবন্ধ আছে । প্রবন্ধটি পাঠযোগ্য।-*আমরাও তাহা পুনরুদ্ধৃত 
না কারয়৷ থাকিতে পারলাম না 1." 

এই গ্রন্থে প্রাচীন আধ্যগণের স্থাপত্য বিষয়ে যাহা 'লাখত হইয়াছে, তাহাই 
ইহার উৎকৃষ্টাংশ ; তাহা পাঠ করিয়া ভারতব্ষীঁয় মাত্রেই প্রীতিলাভ কাঁরবেন 1." 


শ্রীমাণিবাবু ভারতবর্ষায় স্থাপত্য তিন শ্রেণীতে বিভন্ত করিয়াছেন । প্রথম 
যে সকল ভূগর্ভ এবং পর্বতাভ্যস্তরে খোঁদত হইয়া প্রস্তুত; দ্বিতীয়, যে সকল 
পর্বতের বাহ্যাভ্যস্তরে উভয়েই খোঁদত, এবং তৃতীয়, যে সকল প্রস্তর ও হষ্টকাঁদ 
উপকরণে গাঁঠিত ।-** 

নশ্বর চিন্রপট, অধত্রে রাখলে প্রস্তরাদির ন্যায় আঁধিককাল স্থায়ী হয় না; এজন্য 
শ্রীমাণিবাবু অজন্তা ও বাঘের গুহাসশ্থিত ফ্রেস্ছো পেণ্টিং ভিন্ন আর কোন চিত্রের উল্লেখ 
কাঁরতে পারেন নাই ।*- 

যাহা হউক, শ্রীমাণিবাবুর এই ক্ষুদ্র গ্রন্থ পাঠে আমরা 1বশেষ প্রীতিলাভ করিয়াছি। 
এ বিষয়ে বাঙ্গালা ভাষায়, দ্বিতীয় গ্রন্থ নাই ; এই প্রথমোদ্যম । গ্রন্থে পরিচয় পাওয়া 
যায় যে শ্রীমাণিবাব্‌ স্বয়ং সুশিক্ষিত, এবং শিল্প সমালোচনায় সুপটু । এবং গ্রন্থ 
প্রণয়নে বিশেষ পাঁরশ্রমও কিয়াছেন। এই গ্রন্থের 'বিশেষ পাঁরচয়ে পাঠকগণ 
সম্তষ্ীলাভ কাঁরবেন বলিয়াই, আমরা এই ক্ষুদ্র গ্রন্থ হইতে এত কথা উদ্ধৃত করিতে সাহস 
কারয়াছি।**” 

হিন্দু পোট্রয়ট, বেঙ্গাল, ভারত-সংস্কারক, তত্ববোধিনী, ন্যাশনাল পেপার, অমৃত- 
বাজার প্রভ়ীতি আরও কয়েকাঁট পর্পাঁপ্রকায় গ্রচ্থাট সমালোচিত হয় এবং সব সমালোচকই 
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্রন্থটিকে স্বাগত জানান । মনোমোহন বসু সম্পাদত 'ধ্যচ্ছ” সাময়িকপন্রেও সমালোচিত 
হয় এ গ্রন্থ ( চেত্র ১২৮০ )। মধ্যস্ছেরে সে সমালোচনায় এ গ্রন্থের তাৎপর্য প্রসঙ্গে লেখা 
হয়েছিল £ 

“স্বর্ণকারের 'দোকান ঝাড়া” ক্রয়কারীরা যেমন বিস্তর আয়াসে বিস্তর ধূলা ঝাঁড়তে 
ঝাঁড়তে দুই এক গুড়া সুবর্ণ রজত লাভ করে, তেমনি আমাদের যন্ত্রালয়সমূহ-নিক্ষিপ্ত 
রাশ রাশি জঞ্জাল ঠোঁলয়া মধ্যে মধ্যে দুই একখান গ্রন্থের নাম-যোগ্য গ্রন্থ পাওয়া 
যাইতেছে |... | 

"আলোচ্য গ্রন্থখাঁন পাঠ করিয়া আমরা প্রীতিলাভ এবং পাঠকসাধারণ ততপ্রাত 
সাদর ব্যবহার করেন এমন ভরসাও করিতোঁছি। ইহার গুণ বিস্তর, দোষ আত যংসামান্য । 
“ইহার ফলশ্রাত বহু--তন্মধ্যে দুইটির উল্লেখ কারব | প্রথম, এতত্বারা আমাঁদগের পূর্ব 
পুরুষ আধ্্যজাতর আশ্চর্য শিল্পচাতুরীর জ্ঞান কিয়দংশে জন্মে" । দ্বিতীয়, আমাদের 
শ্রীবদ্ধকারী' নামা কতগুলি ক্ষদ্রাশয় সাহেব সবদাই বাঁলয়।৷ থাকেন 'ভারতবর্ষীয়েরা স্বভাবত 
[শিল্পী নয়, কৃষক__তাহার৷ কষ লইয়াই থাকুক-__ইংলও মহাশিস্পের স্থান, সুতরাং 
1শল্পজ পদার্থমান্রের নিমিত্তই ভারতবর্ষকে ইংলগ্র মুখ চাহয়া থাঁকিতেই হইবে 1: 
শ্যামাচরণবাবু যে পুস্তক প্রচার করিয়াছেন, এরূপ গ্রন্থ যতই প্রকাশ পাইবে, ততই সেই 
মূঢ়তানাশের মহদুপায় হইতে পারিবে ।” 


দীর্ঘাদন পরে শ্যামাচরণের এ গ্রন্থের গুরুত্ব উপলদ্ধি করোছলেন অবনীন্দ্রনাথ । 
সে কারণে নব্যবঙ্গীয় চিত্রকলা আন্দোলনের প্রস্থৃতিপবে ছাত্রদের অনুপ্রাণত করতে তাঁন 
এ গ্রন্থের সাহায্য নিয়েছিলেন । শ্যামাচরণের পরলোকগমনের '্রিশ বছর পর সরকারী 
আর্ট স্কুলের ভাইস-প্রার্সপাল পদে অবনীন্দ্রনাথের যোগদান (১৯০৫ )। যোগদানের 
পর গ্রীষ্মাবকাশ উপলক্ষে আয়োজিত এক ছান্রসভায় বন্তৃতা প্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ 'আর্্য- 
জাঁতর িল্পচাতুরি' গ্রন্থের দৃষ্টান্ত তুলে ধরেন । ভারতের প্রাচীন চিন্রকলা ও ভাগ্ক্ষের 
প্রীত অঙ্গুলিসঙ্কেত প্রসঙ্গে শ্যামাচরণের উৎসর্গপন্র ও তার উত্তরে লেখা হেনার 
লকের আঁভমতের যে অনুবাদ তিনি করোছলেন তা নালনীরঞ্জন পাণ্ডত সম্পাদত 
'জাহবী' সামায়কপত্রে প্রকাশিত হয় (বৈশাখ ১৩১৩) । অবনীন্দ্রনাথ অনুদত 
সে অধ্যায়ের মধ্যে নিহত রয়েছে শ্যামাচরণের ভুমিকা । 'জাহবী'তে প্রকাশিত 
অবনীন্দ্রনাথ অনূদিত 'ভারতীয় প্রাচীন িস্পের আদর না অনাদর' শীর্ষক সে 
রচনা থেকে উদ্ধত করা হল তার অংশাঁবশেষ ঃ 


“প্রয় শ্যামবাবু-তোমার উপহত পুস্তক সাদরে গ্রহণ করিলাম-_আধ্যজাতির 
শিল্পচাতুরী সম/কৃভাবে আলোচনা করিতে হইলে, যে সুযোগ, তত্বানুসন্ধান এবং শিক্ষার 
প্রয়োজন তাহা এ পর্যস্ত তোমার হুদেশীয়গণ্রে নিকট সুপ্রাপ্য ছিল না, এবং সেই 
কারণেই বঙ্গবাসীগণ একাঁদকে সাহত্য ও বিজ্ঞানের পথে যেমন অধ্যবসায় এবং 
প্রশংসার সাহত অগ্রসর হইতেহেন অন্যকে তেমান শিল্পচর্চা সম্বন্ধে একেবারে 
মনোযোগ দিতেছেন না। ভারতের পুরাতন শিল্পকলার সম্যক চর্চা করিতে হইলে 
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যে অবকাশ এবং সুযোগ ও শিক্ষার প্রয়োজন, আমি জানি, তাহা তোমার নাই ; তথাপি 
তুমি তোমার স্বদেশবাসীদিগকে তাহাদের মাতৃভাষায় তোমাদের পূর্বপুরুষাঁদগের অর্পূব 
শিল্পকলা সম্বন্ধে যীকণ্িং জ্ঞান দিবার জন্য এই যে পুস্তক রচনা করিয়াছ, ইহার 
জন্য ভারতীয় শস্পের বহুল প্রচারেচ্ছু ব্যান্তমাপ্রেরই নিকট তোমার এই স্বল্প চেষ্টাও 
বিশেষ প্রশংসাহ |” 


শ্যামচরণের এ গ্রন্থ আর এক দৃঁষ্কোণ থেকে গভীর তাৎপর্যপূর্ণ । কারণ, 
তাঁনই প্রথম 'আর্্যজাতর 1শস্পচাতুরি'-র মাধ্যমে ভারতীয় িপ্পীসমাজকে পাশ্চাত্ত 
চপুকলার অন্ধ অনুকরণের মোহ ত্যাগের পরামর্শ দিয়েছিলেন । অজন্তা ও বাঘের 
গুহাচিন্র আলোচনা প্রসঙ্গে আভব্যস্ত তাঁর এ হুশীশয়ারর মধ্যে যে ইঙ্গিত তা পরবতাঁ 
কালে অবনীন্দ্রনাথের আদর্শে পাঁরণত হয়। অতএব শ্যামাচরণের সে সতর্কবাণী 
উদ্ধার করা হল ৪ 


“আধুনা কেহ কেহ ইংরেজাদগের চিতাবদ্যার শিক্ষাতে যত্বনিয়োগ কাঁরিয়া 
থাকেন। তাহাদিগের চি্রচনার গুণের মধ্যে প্রায় আবিচল অনুকরণই দোঁখতে পাওয়। 
যায় এবং অনেকে বাস্তাবকও তাহাকে গুণ মনে কাঁরয়া৷ তাহারাঁদগের চিত্রের প্রশংসা করেন 
যে "আহা ! ঠিক আবকল আঁঞ্কিত হইয়াছে' । এইরূপ গুশংসা শ্ীনলেই চিন্রকর 
আপনার সকল পাঁরশ্রম সফল মনে করেন। ক্তু আমার মতে উত্ত রূপ অনুকরণ যত 
দোষের তত গুণের নহে । যাঁদও স্থান বিশেষে অনুকরণ কতক পাঁরমাণে শোভ। 
পার বটে, কিন্তু অনুকরণ মাণ্রকে প্রাধান্য দিলে (সাক্ষাৎ প্রাতকীত চিগ্র ভিন্ন ) আর 
সকল চিন্রেরই প্রকৃত গৌরব বিলুপ্ত হইয়া যায় । কাল্পানিক "চগ্রেতেই চিন্রকরের বিশেষ 
গুণপণ৷ প্রকাশ পাইয়৷ থাকে, ইহাতে কল্পনা শান্তর যত স্ফার্ত দেওয়া যায়, ততই 
তাহা হইতে অভীষ্ট ফল প্রসূত হয়... অতএব যাঁহার চিত্র বিষয়ে 'নপুণতা 
উপার্জন কারতে ইচ্ছুক, তাহাদের কর্তব্য এই যে, কোন স্বভাব-সুন্দর ভাবাঁবশেষের 
প্রত অনুরাগী হইয়া কিসে চিত্রে সেই ভাব প্রকাশ কারতে পারেন, কেবল তাহারই 
চিন্তায় লাগিয়া থাকেন এবং তাহারই জন্য উপকরণ সংগ্রহের প্রয়োজন হইলে 
স্বভাবের অবারিত দ্বারে প্রবেশ পূর্ক তাহার আয়োজন করেন- অনুকরণের পথ 
একেবারেই পরিত্যাগ করেন।” 


৮ 


যে জাতীয়তাবোধে উদ্বদ্ধ হয়ে শ্যামাচরণের 'আধ্যজাতির শিল্পচাতুর” রচনা 
সেই আদর্শেই রচিত হয় তাঁর তৃতীয় গ্রন্থ 'সংহল-বিজয় কাব্য । ১৮৭৫ খৃষ্টাব্দে 
চারাট সর্গে বিভন্ত একশো আঠারো পষ্ঠার এ কাব্যগ্রহ্থটি প্রকাশিত হয় । বিজয় 
ণসংহের [সংহল-বিজয় এ গ্রন্থাটর বিষয় । নান। পন্ন-পন্রিকায় সমালোচিতও হয়েছিল 
এ গ্রন্থাট । কিন্তু “আধ্যজাতির 'শিল্পচাতুরি' রচনার জন্যে তাঁর যে সম্মান ও স্বীকৃতি 
লাভ তা তান "সংহল-বিজয় কাব্য, রচনার জন্য পাননি । এমনাক “সংহল-বিজল় 
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কাব্য সমালোচনার সময় সমালোচকেরা 'আধ্যজাতির 'শিল্পচাতুরি'-র অবতারণ' প্রসঙ্গে 
শ্যামাচরণকে কাব্যরচনায় নিবৃত্ত হতে অনুরোধও জানান । দৃষ্টান্তস্বর্প মনোমোহন 
বসু সম্পাত 'মধাস্থ' সামায়কপন্রে শীসংহল-ীবজয় কাব, সমালোচনা প্রসঙ্গে যে 
মন্তব্য করা হয়োছল ত। প্রাণধানযোগ্য । মিধ্যস্থ-র সমালোচনার অংশাবশেব এখানে 
উদ্ধার করা হল (চৈত্র ১২৮১) £ 

“বাবু শ্যামাচরণ শ্রীমানী এই কাব্যের প্রণেতা । ইনি হইতিপুবে 'আধ্যজাতির 
শিস্পচাতুরি' নামা একখানি উপাদেয় পুস্তক প্রকাশ কাঁরয়াছিলেন। উভয় পস্তকেই 
তাঁহার স্বদেশানুরাগ জাজ্ঘল্যমান। তান শিল্প বিষয়ে প্রাসদ্ধ এবং শিল্প বিদ্যালয়ের 
অন্তর শিক্ষক । ন্দুমেলার শিপ্পশাখায় ইনিই প্রধান অধ্যক্ষ । ভরসা কার, 
শিল্পবিজ্ঞান সঙ্বন্ধীয় গ্রন্থাঁদ রচন। দ্বারা মাতৃভাষাকে ভূঁষতা ও বধিতা করিতে তানি 
বিস্মৃত ন৷ হয়েন। কাব্য লিখিবার লোক অনেক আছেন, কিন্তু মহোপকারী শিল্প 
শান্্রীবং নাই বাললেই হয় । সুদ্ধ এই জন/ই এই অনুরোধাঁট কাঁরলাম 1৮ 


এ গ্রন্থাটর আলোচন৷ প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের সঙ্গে তাঁর 
পরিচয়ও ছিল। কারণ, বিদ্যাসানীরের হাতে তুলেও দিয়ে গিয়োছিলেন তানি এ গ্রন্থ । 
নিজের হাতে ?লখে দেওয়া শ্যামাচরণের কাব্যগ্রস্থাট সাহিত্য পরিষদে বিদ্যাসাগর সংগ্রহে 
প্রাপ্তব্য। স্বরাঁচত সে গ্রন্থের আখ্যাপত্রে শ্যামাচরণ িখোঁছলেন--“প্জনীয় শ্রীযুক্ত 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয় সনীপেবু।্রহ্থকারের সপ্রণাম উপহার/শ্যামাচরণ শ্ত্রীমানী |” 


৪১ 


তারপরেই চিরতরে অন্তাহত হলেন ৬৯, সমুলিয়। জ্টটের শ্যামাচরণ । বিগত 
শতকের চারুকল। আন্দোলনের অধ্যায়কে যখন গ্রন্থনার চেষ্টা তখনই পাওয়৷ গেল তার 
অস্তর্ধানের সংবাদ এক ইংরেজী সংবাদপত্রে । সে সূত্র ধরে পশ্চাৎ অস্বেষণের সামান্য 
চেষ্টায় সাপ্তাহিক 'ভারত-সংস্কারক'-এও পাওয়া গেল তার পরলোকগমনের তারিখ ও 
কারণ। ১৮৭৫ খুষ্টাবন্দের ২৮ মে 'ভারত-সংস্কারক' পাঁরবেশন করোছিল £ 


“আমরা অত্যন্ত দুঃখের সাঁহত প্রকাশ করিতোছি কলিকাতা আর্ট“ স্কুলের অন্যতম 
শিক্ষক বাবু শ্যামাচরণ শ্রীমানী গত ২১এ মে রাত্রে ওলাওঠা রোগে প্রাণত্যাগ 
কারয়াছেন। হান “আর্ধজাতির শিল্পচাতুরী' পুস্তক িখিয়া এদেশের মহোপকার 
করিয়া গিয়াছেন ৷ ইঠ্হার ন্যায় ভদ্রলোক সচরাচর দৃষ্টিগোচর হইত না 1” 


তাঁর অন্তর্ধানের পর আঁতিক্ান্তও হয়েছে পূর্ণ একটি শতাব্দী । সেই শতাব্দী 
কালের সময়ে গড়ে উঠেছে যে শিল্পকলা, নাটক ও কাব্য তার সমীক্ষাও করা হয়েছে 
নানাভাবে । সেসব সমীক্ষায় উল্লেখও আছে শ্যামাচরণের, কিন্তু সমীক্ষাগ্ুলর 
কোনাঁটিতেই নেই তাঁর অন্তর্ধানের কারণ বা সময়. নেই প্রাকৃ-অবনীল্দ্র যৃগের চারুকল৷ 
আন্দোলনের এক অগ্রণী পাঁথক শ্যামাচরণের পথ-চলার কাহনী। এই 'িবন্ধই হোক 
তাঁর স্মরণ শতবর্ষের স্মারক । 


99 


হরিশ্ন্র হালদার 


রবীক্দরচনার প্রথম চিঃকর 


বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের অগ্রঙ্জ জ্যোতীরন্দ্রনাথ স্বতন্ত্র শ্রেণীর শিল্পী ছিলেন। 
১৮৭০ খৃষ্টাব্দ থেকে তার চারুকলাচর্চার দৃষ্টান্ত দেখতে পাওয়া যায় এবং 'তাঁন 
যতাঁদন জীবিত হলেন প্রায় ততাঁদন অব্যাহত ছিল তার চিন্রসাধনা। তার 
চি্রকলার শোস্পক মাধূর্য ছাড়াও আঁতারস্ত এক অবদান আছে যা তার পরলোক- 
গমনের দীর্ঘকাল পরেও বার বার অনুভূত হয়। কারণ, অতীতের বহু হাঁরয়ে 
যাওয়া মুখের সন্ধান জ্যোতিরিন্্রনাথের চিন্রকলার় সহজলভ্য । স্বভাবতই মনে হয়, 


দূরদশাঁ জ্যোতিরিজ্রনাথ পরবর্তাকালের জন্য যেন এক দর্পণ রেখে গিয়েছেন তার 
চিন্রকলায় । 


ঠাকুরবাঁড়র পাঁরবেশে কিংবা অন্যত্র, 'তাঁন যাঁকেই পেয়েছিলেন ধরা-ছোঁয়ার 
মধ্যে, ?তাঁন ভারতীয় অথবা বিদেশী কিংবা প্রাথতযশা অথবা স্বল্পপাঁরচিত যাই 
হোন না কেন, তাকেই তান টিরায়] করে রেখেছেন তার চিন্রকলায়। গনজের 
আত্মীয়-পারজনের সঙ্গে দেশপ্রেমিক, দার্শানক, ধীতিহাঁসক, কাব, সঙ্গীতজ্ঞ, সাহত্য- 
সেবার অগণিত মুখচ্ছব তার চিন্রকলায় বত'মান। তার রচিত মুখের মেলায় 
আছে তার সমসামায়ক কয়েকজন সুপারচিত শশিস্পীরও প্রাতকৃতি । 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথের চিন্রকলার সতর্ক অনুসন্ধান যাঁরা বরবেন তারা অবশ্যই 
তার রাঁচত চিন্রগুলির মধ্যে, »পারিচিত "শিল্পীদের প্রাতিকীতির সঙ্গে, এমন কয়েক- 
জন শিল্পীর মুখচ্ছবির সন্ধান পাবেন যাঁদের চারুকলাচ্ার অবদান অদ্যাপ 
অসমীক্ষিত। জ্যোতরন্দ্রনাথ রচিত চিন্রসূচির অন্তর্গত এমন অসমীক্ষিত শিল্পী- 
কুলের প্রথম মানুষ হরিশ্ন্দ্র হালদার । ১৮৭০ খ্ষ্টাব্দে জ্যোতিরন্দ্রনাথ অভ্কিত 
এ প্রতিকৃতিচিত্রের একমাত্র পাঁরচয় ধঁশস্পী হরিশ্চন্দ্র হালদার” । লক্ষণীয়, 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের চারুকলাচর্চার সৃ্পাত যে হরিশন্দ্র হালদারের প্রতিকূতির মাধ্যমে 
সেই শিল্পী হরিশ্ন্দ্ের চিন্ররচনার অবদান এ যাবৎ অনালোচিত। জ্যোতিরিন্দ্র- 
নাথের শিল্পসাধনার প্রথম পর্যায়ে যে হরিশ্ন্দ্রকে তিনি শিল্পীর সম্মানে ভুঁষত 
করোছলেন তার চারুকলাচ্চার ইতিবৃত্ত অবশ্যই উদ্ধারযোগ্য । কারণ, রবীন্দ্র- 
রচনার আঁদিতম চিন্রকরের দুল“ভ সম্মান যাঁদ কারো প্রাপ্য হয় তবে তান 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের লেখনীসৃষ্ট চিত্রের এই হরিশ্চ্দ্র হালদার । 


হারশ্ন্দ্রের প্রথম প্রতিকৃতি রচনার দীর্ঘ তৌন্শ বছর পরে অর্থাৎ ১৯০৩ 
খৃষ্টাব্দে হাঁরশ্চন্দ্রের অপর এক প্রতিকীতি রচনা করেন জ্যোতীরন্দ্রনাথ । 

তবুও বিস্মাতির নির্মমতা থেকে অব্যাহতি পানান হরিশ্চন্দ্র। রবীন্দ্ররচনার 
সঙ্গে নিবিড় আত্মীয়তার বন্ধনে বাধা হরিশন্দ্র কেবল গবেষক-সমালোচকদের 
অবহেলার বলিই নন- রবীন্দ্রনাথের লেখনীও যেন তার প্রাতি উদাসীন । কারণ, 
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হরিশন্দ্রকে কাব তার কোন রচনাতেই শস্পীরুপে উল্লেখ করেননি, করেছেন 
ম্যাজিকওয়ালা-নাট্যকারবূপে । 

কাঁবর 'বেঙ্গল আ্যাকাডেসি'-র বয়োজ্যেষ্ঠ গ্রন্থকার-ম্যাঁজকওয়াল। সহপাঠীই বোধ 
হয় শিস্পী হারিশ্ন্দ্র হ।লদার । কারণ, “নাটক আঁভনয় সম্বন্ধেও তাহার যথেষ্ট 
উৎসাহ 'ছিল।” 'জীবন-স্মাত'র “বাংলা শিক্ষার অবসান' অধ্যায়ে এই ম্যাঁজকওয়ালা, 
সহপাঠীর বিষয়ে কব উপযুক্ত মন্তব্য করলেও প্রকৃতপক্ষে তান কে তা অবশ্য 
সুস্পষ্টভাবে বলেনান । 

পরবতাঁকালে আরও একজন ম্যাঁজকওয়ালাকে দেখতে পাই তার গস্পসম্প, 
গ্রন্থে । এ ম্যাঁজকওয়ালাও নাটক রচনা ও আঁভনয়ের স্বপ্নে মশগুল হয়ে থাকতেন । 
তেরো-চোদ্দ বছর বয়সে রবীন্দ্রনাথ এই ম্যাঁজকওয়ালা-নাট্যকারের নাটকে মুস্ত- 
কুন্তলা'র চরিত্রে অবতীর্ণ হন। কাঁবর জীঁবতকালের শেব প্রকাঁশত গ্রন্থ গপ্প- 
সপ্প-র (১৩৪৮) 'ুন্তযন্তলা” অধ্যায়ে এই নাট্যকার-মযাজিকওয়ালা হরিশ্ন্দ্র হালদার 
রবীন্দ্রনাথের লেখনীতে সবাক্ষপ্ত হয়ে হয়েছেন হ. চ হ.। সঙ্গে আছে তার 
নাটক রচনা ও আঁভনস্র পাঁরচালনার কৌতৃহলোদ্দীপক আলোচনা । এ অধ্যায়েও 
রবীন্দ্রনাথ হাঁরশ্চন্দ্রের চারুকলাচর্ঠার কোন উল্লেখ করেনান। কাব গাপ্পসপ্প' 
গ্রন্থে হরিশন্দ্র সম্পর্কে লিখেছেন £ 

“তোমাদের বয়েসে, এমন কি তোমাদের চেয়ে কিছু বোশ বয়েসে আমর। 
ম্যার্জকওয়াল৷ হরীশ হালদারকে পেয়ে বসোৌঁছলুম । শুধু তার ম্যাঁজকে হাত হিল 
না, সাঁহত্যেও কলম চলত । আমাদের কাছে সেও ছিল ম্যাঁজকবিশেষ। 
আজো মনে আছে একটা ঝুলঝুলে খাতায় লেখ তার নাটকটা, নাম 1হল মুন্তকুত্তলা 1... 
আম রাজী হলেম মুস্তুকুম্তলা সাজতে, কেন ন৷ আমার গলার আওয়াজটা মাহ । 


আমাদের দালানের 'িছন দিকে খাঁনকটা পোড়ো জাঁম ছিল, তাকে বলা 
হত গোলাবাঁড়। এই গোলাবাঁড়র পাঁচিল ঘেষে গোটাকতক বাখার জোগাড় করে 
হ, চ, হ, আমাদের 'বখ/াত নাট্যকার ".* একটা স্টেঞ্জ খাড়া করোছলেন ।.** হরীশ্চন্দ্ 
কোথা থেকে এনোৌছলেন নানা রকমের পরচুলো গৌঁফদাঁড় 1৮ 


স্বভাবতই মনে হয় কাঁবর “বেঙ্গল অ)াকাডোম'-র বয়োজ্যেষ্ঠ গ্রহুকার-ম্যা জক- 
ওয়াল৷ সহপাঠীই “াম্পসম্প' গ্রন্থের নাট্যকার-ম্যাঁজকওয়ালা হরিশ্চন্র হালদার । 
কিন্তু হরিশ্চন্দ্র যে শস্পীও ছিলেন ত৷ কাঁবর রচনায় প্রাপ্তব্য নয় । এমনাক 
যে জ্যোতীরন্দ্রনাথ হারশ্ন্দ্রের একাধিক মুখচ্ছাব রচনা করেন 1তাঁনও তার কোন 
রচনায়, বিশেষত তার জীবনস্মতিতে, পরবতাঁকালের জন্য হরিশ্ন্্র সম্পর্কে কোন 
তথ্য পরিবেশন করে যানান। এদের পরে অবনীন্দ্রনাথ, ইন্দির। দেবী, হিরণয়ী 
দেবী ও প্রাতমা দেবী, তাদের আলোচনায় হরিশ্চন্দ্রকে শিল্পীরূপে আঅভাহত 
করলেও তার চারুকলাচর্চা সম্পর্কে-বিশেষত 'তাঁনই যে রবীন্দ্ররচনার প্রথম "চন্রকর 
--সে বিষয়ে আলোকপাত করেনাঁন । 
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অবনীন্দ্রনাথের 'ঘরোয়া” (১৩৪৮) গ্রন্থের দুটি স্থানে হ. চ. হ-্র প্রসঙ্গ 
থাকলেও সেখানে তার পাঁরচয় "বসর্জন' ও 'বাল্মাকি প্রাতিভ' নাটকের দশ্যসজ্ঞ 
রচান্নতারূুপেই বিবৃত হয়েছে । অবনীন্দ্রনাথের কথায় জানা যায় যে, কবির 
বিসর্জন, আঁভনয়ের যে প্রথম অনুষ্ঠন জোড়াসাঁকোয় হয় তার সজ্জা এবং দশ্যপট 
রচনার ভার পড়েছিল হরিশ্চন্দের ওপর । বসর্জন-এর আঁভনয়-প্রস্তীত প্রসঙ্গে 
তবনীন্দ্রনাথ বলেছেন £ 

“এর 'কছুদিন বাদেই রাঁবকাকা 'শিলাইদহে গেলেন, আট-দশ দিন বাদে 
ফিরে এলেন, বিসর্জন নাটক তৈরী । এই ররথীর ঘরেই প্রথম নাটকটি পড় 
হলো, আমরা সব জড়ো হলুম--তখনই সব ঠিক হলো, কে কী পার্ট নেবে, 
রবিকাকা কী সাজবেন। হ. চ. হ. র উপর ভার পড়ল স্টেজ সাজাবার, দিন 
আঁকবার । আও তার সঙ্গে লেগে গেলুম |” (ঘরোয়া, পৃঃ ৮) 


অবনীণ্দ্রনাথের মত স্বর্ণকৃমারী দেবীর কন্য। 1হরপুয়ী দেবীও হরিশ্চন্দ্রের চারুকলা 
চ$1 প্রসঙ্গে কিছু লিখে রেখে গিয়েছেন । হরগ্য়ী দেবীর সে লেখায়ও থিয়েটারের 
দশ্যপট রচাঁয়ত৷ হিসেবেই হরিশ্চন্দ্রের প্রসঙ্গ আলোচিত হয়েছে । 


বড়দের মত হাঁরিশ্ন্দ্র একবার ঠাকুরবাঁড়র কিশোর-কিশোরীদের 'বাল্মীকি 
প্রতি” আঁভনরে দৃশ/পট রচনার দায়িত্ব নিয়েছিলেন । তার িস্পনৈপুণ্যের এই 
অধ্যাতরে বিবরণ পাওগা যাবে হিরয্ণী দেবীর সে রচলায়। ১৩২৩ বঙ্গাব্দের 
বৈশাখ মাসের 'ভারতী”তে প্রকাশিত কোঁফয়ৎ শীর্বক রচনায় 'হরণ্ময়ী দেবী 
লিখেছেন £ 

“বাল্মীকি-প্রাতিভ।৷ বড়দের যেমন আঁভনয় হইয়া গেল, আমাদের পালা আর্ত হইল! 
স্থির হইল, আগে বড়দের এ বিষয় জানিতে দেওয়। হইবে না । গোপনে সব উদ্যোগ 
চাঁজিতে লাগল । স্টেজ কোথায় পাওয়া যায়? বাড়ীতে তখন হরিশবাবু নামে একটি... 
চি. কর থাকিতেন |". 

আমর। হরিশবাবুকে ধাঁরলাম যে আমাদের একটি স্টেজ আঁকিয়া দিতে হইবে। 
আমাদের হাত হইতে উদ্ধার পাইবার চেষ্টা বৃথা ! রফা হইল ঘে ৫০. টাকায় 'তাঁন 
সে কাজটা কাঁরয়া 'দবেন। *"* মাতৃদেবীর জন্মাদমে বড়দের সকলেই সেই ঘরে 
আমাদের তৈরী জল-পানের নিমনত্রণে আসিলেন। অভিনয়ের কথা আগে প্রকাশ করা 
হয় নাই । তাঁহার আঁসয়া স্টেজ দোঁখয়া বিস্মিত ও মুগ্ধ হইলেন...আমার মামা 
মহাশয় স্বর্গীয় গুণেক্্রনাথ ঠাকুর স্টেজের ইতিহাস শুনিয়া হারশবাবুর দেনা- 
পাঁরশোধের ভার লইলেন। হারিশবাবুর কপাল ভাল । আমরা কতাঁদনে সে টাকা 
শোধ করিতাম জান না; এখন পাওনার সঙ্গে বখাঁসসও মিজিল। বাস্তাবক সে 
স্টেজ হইয়াছিল বড় সুন্দর । 'ভারতীর' মলাটে তখন বীণ্দপাণর যে ছাঁব থাকিত, 
আমাদের স্টেজের 'শরোভাগে অজ্কিত হইয়াছিল সেই ছবি। ড্রপান্থনে- মধ্যে 
আঁঙ্কিত রাবিমামার মুখ-আর তার চারাঁদকে একটি ফুলের মালা-কিন্তু সে ফুল, 
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বাগানের ফুল নয়-নাট্যাভিনেতা ছেলেমেয়েদের মুখগুল । আজ সে মালার ফুল- 
গুল কোনা কোথায় 2 যাঁদ যঙ্ক কাঁরয়া৷ রাখিতে জানিতাম--মাঙ্গ সে ড্রপাঁসন 
অমূল্য ধন ।” 

পরবর্তীকালে বধৃমাত৷ প্রতিমা দেবী কাঁবর ও অবনীন্দ্রনাথের সধাক্ষপ্ত আলোচনার 
অভাব কিছুটা প্রণ করেছেন তার 'স্মাতিচিত' গ্রন্থে (১৩৫৯)। পাল্পসম্প'-র 
রচনায় হাঁরশন্দ্র নাট্যকার মান্র; সেখানে তার চারুকলাচর্চার কোন ইঙ্গিত নেই। 
কিন্তু প্রাতমা দেবীর আলোচনায় হারশ্চন্্র একমাত্র নাট্যকাররূপেই নন, শিস্পীরূপেও 
স্বীকতি লাভ করেছেন। সংবেদনশীল মনের এক সহানুভূতিপূর্ণ স্মাতিকথ বলেই 
প্রাতমা দেবীর আলোচনা মনের গভারে ছায়াপাত করে । সেহেতু, হারিশন্দ্র সম্পার্কত 
প্রাতমা দেবীর আলোচনার পুনরুদ্ধার প্রয়োজন £ 

“স্বদেশী যুগের কিছু আগে মিস্টার ওকাকুর। তার তন বন্ধু আর্টস্ট 
টাইকোয়ান, কাৎসৃতা ও 'হাষদাকে নিয়ে ভারতে বেড়াতে আসেন । এই খবর পেয়ে 
গগনেন্দ্র এবং অবনীন্দ্র তাঁদের নিমন্ত্রণ করেন । এই তিনটি জাপানী চিন্রকরই তাঁদের 
বাঁড়তে আতাঁথ হয়োছিলেন । ... 

এই সব আটিস্টদের পাশে ওঁরয়েপ্টাল সেমিনার স্কুলের তোর বাঁড়র পুরনো 
বাঁধা আর্টিস্ট হ. চ. হ. তখন ম্লান হয়ে গেছেন । যেমন মামাদের স্টডিয়োর 
লালপেড়ে-কাপড়পর। বঙ্গলক্ষমীর তৈলচিত্র জাপানী চিত্রের আভিজাত্যের পাশে 
দাঁড়াতে পারল না, তেমাঁন বেচারী হরিশ্চন্দ্র হালদার ওরফে হ. চ. হ. থেলো হৃ'কো 
হাতে মুর্শদাবাদ বালাপোশের তলায় লুকিয়ে পড়লেন । সিন পোণ্টঙের জন্য 
ঠার আর ডাক পড়ল না। 

সেকালের সঙ্গে এই মানুষাঁট এমন করে জাঁড়য়ে আছেন যে তখনকার দিনের 
কথ। বলতে গেলে এই লোকাঁটকে আপাঁন মনে পড়ে । শোনা যায় যখন কাব এবং 
সত্যপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় গাঁরয়েন্টাল সৌঁমনার স্কুলে পড়তেন সেই সময় হ. চ. হ. 
ছিলেন তাদের সহপাঠী । সোদ্দাই এই বহুগুণযৃন্ত মানুষাঁটকে সংগ্রহ করে পরি- 
বারের তরুণ মহলে পারাচত কাঁরয়ে দেন। তখনকার ?দনে আটিস্ট এবং সাহত্যিক 
হিসাবে হ. চ. হ.-র খ্যাতি ছেলেমহলে ছড়িয়ে পড়ে । তার হ. চ. হ. নামকরণ 
সোদ্দাই করোছলেন। ." লোকাটর গুণ ছিল অনেক। যেমন এক জাতের মানুষ 
আছে যারা গাইতেও পারে, আঁকতেও পারে, লিখতেও পারে, কিন্তু সব গুণ 
থাক৷ সত্তেও কোথাও একটা স্ক আলগা থাকায় তাদের প্রকার সবটাই বাঁধনহীন 
[িলেঢালাভাবে প্রকাশ পায়, হরিশবাবুও ছিলেন তেমনি । 

তখনকার 'দনের বাঁড়র ছেলেদের ভালোবাসার অসংখ্য আবদার-অত্যাচার এই 
লোকটিকে সহ্য করতে হত।” ( স্মাতিচিত্র, পৃঃ &৭-৬২ ) 

এ আলোচনায় প্রতিমা দেবীর আঅভমতকে সম্পূর্ণ নিভূল বলে গ্রহণ করার 
পক্ষে কিছু আপান্ত আছে। কারণ, কাঁব ও তাঁর ভাগিনেয় সত্যপ্রসাদের সহাধ্যায়ী 
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হারিশন্দ্রকে প্রীতম দেবী একমাত্র গাঁরয়েন্টাল . সোনার স্কুলের তোর বাঁড়র 
পুরনো বাঁধা আটিস্ট” বলেই আঁভাহত করেছেন । 

স্মৃতিচিন্র-র পর্যালোচনায় স্পষ্ট বোঝা যায় যে, ওরয়েপ্টাল সৌমনারির শিক্ষার 
পরেও হারশ্চন্দ্রের আরও এক শিক্ষার সংবাদ প্রাতমা দেবীর অজ্ঞাত 1ছল। 
সম্ভবত সে কারণে, সহানুভূতিপূর্ণ হলেও, বধূমাতার আলোচনায় হরিশ্চন্দ্ের আধকতর 
উল্লেখযোগ্য শিক্ষার প্রসঙ্গ অনুপস্থিত । 

সে বিষয়টি হলো, হরিশ্ন্দ্র হালদার কলকাতার সরকারী আর্ট স্কুলে চারু- 
কলার ছান্র ছিলেন। প্রাতমা দেবী তাঁর স্থাতকথায় হরিশ্ন্দ্রকে আটিস্ট রূপে 
উল্লেখ করলেও শিক্ষায়তনের মাধ্যমে তাঁর চারুকলা অনুশীলনের বিষয় অবাঁহত 
ছিলেন না। 


ঃ 


হরিশন্দ্রেরে আকাডেমিক চারুকলাচর্চার সন্ধান অথবা তার প্রমাণ নাহত 
রয়েছে হরিশ্চন্দরের নিজের রাঁচত এক নাটকে । হরিশ্মন্দ্র হালদার রাঁচিত এ 
নাটকাঁটর নাম 'কালাপাহাড় বা (ধর্মদ্রোহী নাটক) । ১৮০৩ শকাব্দে অর্থাং ১৮৮১ 
খৃষ্টাব্দে কলকাতায় হরিম্চন্দ্রের এ নাটকের আত্মপ্রকাশ । নাটকাঁটর আখ্যাপন্লে বাংলা 
ও ইংরেজিতে নাটক ও নাট্যকারের নাম 'লাখত আছে । অতীরন্ত "হিসাবে 
আখ্যাপন্রেই ইংরেজিতে পাঁরবোশত হয়েছে £ “হারিশন্দ্র হালদার/লেট স্টুডেন্ট অব 
দি ক্যালকাটা গ্রভর্নমেপ্ট স্কুল অব আট ।” এই নাটকের শেষ পৃষ্ঠায় উল্লেখ 
আছে যে, নাট্যকার পাথুরিয়াঘাটার ৩ও প্রসন্নকুমার ঠাকুর স্ট্রাটের আঁধবাসী ৪ | 
নাটকটি জনৈক প্রিয়নাথ দত্তকে উৎসর্গ কর! হয়৷ 

কলকাতার সরকারী আট” স্কুলের প্রান্তন ছাত্র এবং 'কালাপাহাড়' নাটক রচাঁয়ত৷ 
হারশ্ন্দ্রই যে আলোচ্য হ. চ. হ. সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। কারণ, 
এ নাটকের বিজ্ঞাপনে বলা হয়েছে নাটকাঁট জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাঁড়তে পাওয়া 
যাবে। “কালাপাহাড়' নাটকের শেষ পৃষ্ঠায় মুদ্ুত বিজ্ঞাপনাঁট সেহেতু উদ্ধারযোগ্া ঃ 


“এই দৃশ্য-কাব্য খানি পটোলডাঙ্গা সংস্কৃত যন্ত্রের পুস্তকালয়ে, ক্যানং লাই- 
বোরিতে, চীনাবাজার পদ্রচন্দ্র নাথের দোকানে, জোড়াসাঁকো ঠাকুর ভবনে, অন্যান্য 
প্রধান প্রধান পুস্তকালয়ে এবং পার্থুরয়াঘাটা প্রসন্নকুমার ঠাকুরের স্জ্ীট ৩৩ নং 
ভবনে গ্রন্থকারের নিকট প্রাপ্তিব্য |” 

হরিশ্চন্দ্রের আযাকাডেমিক চারুকলাচর্চার প্রমাণ' পাওয়। গেলেও তার বিস্তারিত 
বিবরণ দুষ্রাপ্য। অনুমান, ১৮৭০ খৃষ্টাব্দে বা তার কিছু পরে তান কলকাতার 
সরকারী আট স্কুলের ছান্ন ছিলেন। সম্ভবত, এ কারণে জ্যোতীরন্দ্রনাথ তার 
অজ্কিত ১৮৭০ খুষ্টাব্দের প্রথম চিত্রে তাকে শিল্পীরূপে চিহনত করে রেখেছেন । 


৪৭ 


এ যুক্তি যাঁদ গ্রহণযোগ্য হয়, তবে বলা চলে হেনরি হোভার লক-এর 
(১৮৩৭-৮৫) অধ্যক্ষতাকালেই হাঁরন্চন্দ্রের সরকারী আর্ট স্কুলে চিন্রবিদ্যা শিক্ষা । 
১৮৬৪ থুষ্টব্দে হেনার হোভার লক কলকাতার সরকারী আট স্কুলের প্রথম 
প্রনিপাল রূপে কর্মভার গ্রহণ করেন এবং পরলোকগমন পর্যন্ত তিনি এই চারুকলা 
1বদ্যালয়ের সঙ্গে যুন্ত ছিলেন। ১৮৮১ খৃষ্টাব্দে 'কালাপাহাড়' নাটক যখন প্রকাশত 
হয় তখন নাটাকার হরিশ্ন্দ্র সরকারী আট” স্কুলের প্রান্তন ছাত্র । 

'কালাপাহাড়'-এর পরে হরিশন্দ্রের নাট্ানুরাগের দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত 'বেদবতী 
বা পাতি-প্রাণ” নাঁটকা । ১%০৪ শকাব্দে হরিশন্দ্রের এ নাঁটকাটি কালিদাস চক্রবতাঁ 
কর্তক আদ ব্রাহ্মসমাজ যন্ত্রে মদ্রুত হয়ে কলকাতায় প্রকাঁশত হয়। এ নাঁটকাঁটি 
যে শিল্পী হাঁরশ্চন্দ্রেরই রচনা তার প্রমাণ নাটকার আখ্যাপত্রেই দৃশ্যমান । আখ্যাপন্রে 
লেখা হয়েহে “কালাপাহাড়্‌ প্রণেতা শ্রীহারশন্দ্র হালদার প্রণীত ।” 


৩ 


হরিশ্চন্দ্রের চারুকল]চ5ণর পূর্ণ বৃত্তান্ত অনুসন্ধানের বিষয় হলেও 'নার্িধায় বলা 
চলে তার চিন্রকলার প্রধান প্রকাশন ক্ষেন্র ছিল জ্ঞানদানান্দনী দেবী সম্পাঁদত 
'বালক' মাসিকপত্র এবং “বালক'-এ প্রকাঁশত রবীন্দ্ররচনার রূপায়ণের মাধ্যমেই 
হরিশ্ন্দ্রের চিব্রকলার একটি অধ্যায়ের সমীক্ষা সম্ভব । 

'ভারতী'-র যখন নবম বর্ষে পদার্পণ তখন ঠাকুরবাঁড়র বালক ও কিশোরদের 
রচন৷ প্রকাশের জন্য সতোন্দ্রনাথ-পত্ী জ্ঞানদানান্দনী দেবীর সম্পাদনায় সামাঁয়কপন্ত্ 
'বালক'-এর আবির্ভাব (বৈশাখ ১২৯২/১৮৮৫) । সম্পাদক! জ্ঞানদানান্দনী দেবীর 
অনুরোধে রবীন্দ্রনাথ তাঁর নিঞ্জের রচনা পারবেশন এবং 'বালক'-এর কাধাধ্যক্ষের 
দায়িত্ব গ্রহণ করেন। প্রকাশের পৃবে স্থির হয়, প্রকাশতব্য 'বালক' অবশ্যই 
সচিত্র সামারক হবে । রবীন্দ্রনাথের সেজদাদ। হেমেন্দ্রনাথের পুত্র 'হতেন্দ্রনাথের 
(১৪৬৭-১৯০৮) কথ। স্মরণে রেখেও বলা চলে ঠাকুরবাড়র কিশোর ও বৃবা- 
মহলে তখন একমাত্র স্বীকৃত শি্পী রবীন্দ্রনাথের ভাগিনেয় সত্যপ্রসাদ । স্বভাবতই 
সত্যপ্রসাদের ওপরে 'বালক'-কে সচিত্র করে তোলার দাঁয়ত্ব আর্পত হয়েছিল । 


সত্যপ্রসাদের সঙ্গে হারশ্ন্দ্র হালদারও যে বালক” চিন্রায়নের দায়িত্ব গ্রহণ 
করেছিলেন তারও প্রমাণ 'বালক'-এর পৃষ্ঠাতেই বর্তমান । তার রচিত চিত্রের সংখা, 
আক্াতি এবং প্রাধান্য 'নাশ্চতরুপে সাক্ষ্য দেয় হরিশ্চন্দ্রই 'বালক'-এর প্রধান শিস্পী 
[ছিলেন এবং একটি মাত্র ব্যতিক্রম ছাড়।৷ সমগ্রভাবে রবীন্দ্রচন৷ রূপায়ণের দায়িত্ব 
[তাঁনই নিয়োছলেন । গবেষণার মাধ্যমে দুলভ তথ্য সংগ্রহ না করেও দীর্ঘকাল পরে 
'বালক'-এ হরিষ্জন্দ্রের চিন্রেরসনান্তকরণ আত সহজেই সম্ভব । 

হাঁরশ্চন্দ্রের আঁঙ্কত 'চত্রগাঁল তার নামেই হত । তাঁর আঁঙ্কত প্রাতটি চিত্রে 
ইংরোঁজতে “বাই এইচ সি হালদার/পেন্টার আও লিখোত্রাফার” অথব। “বাই হরিশ 
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চন্দ্র হালদার” কিংবা “বাই এইচ সি এইচ” কথাগুলি উংকীর্ণ আছে। 'বালক-এর 
বাষিক সূচীপত্রে চিন্রকরদের চিত্র তালিকা না থাকলেও মাঁনক সৃগীপত্রের' অন্তর্গত 
চিন্রসূচীতে শিল্পীদের নামের সূচী বর্ঠমান এবং সেখানে চিন্রকরদের তালিকায় 
শিল্পী হরিশ্ন্দ্রের অবদান চিরস্থায়ী । 


৪ 


মুখে মুখে প্রচলিত ছেলে-ভোলানো ছড়ার মাধূর্যে আকৃষ্ণ হয়ে যুবক রবীন্দ্রনাথ 
এ ছড়াগল সংগ্রহের জন্য উদ্যোগী হয়োছলেন। পরবর্তীকালে এ ছড়াগুল 
অবলম্বন করে তাঁর ছোটদের জন্য নানা কবিতা রচনা । এমন এক ছড়া “বৃষ্টি পড়ে 
টাপুর টুপুর-কে অবলম্বন করে কাঁবর বাষ্ট পড়ে টাপুর টুপুর” কাঁবতাটর জন্ম । 
'বালক'-এর প্রথম সংখ্যার প্রথম পষ্ঠায় কাঁবর এ কবিতার আত্মপ্রকাশ ১২১৯২ 
বঙ্গাদ্দের বৈশাখ মাসে । 

রবীন্দ্রনাথের এ কাঁবতাকে 'ভীন্ত করে ?শস্পী হরিশ্চন্দ্রেও আত্মপ্রকাশ 'বালক'- 
এর পৃ্গয় । রবীন্দ্রনাথের কাবতার আগের পৃষ্ঠায় হরিশ্চন্দ্রের চারুকলাচচণর 
সে দৃষ্টান্ত এখনও উজ্্বল এবং এ চিত্রে তাঁর স্বাক্ষরও সুস্পষ্ট । কবির “মনে পড়ে 
ঘরটি আলো মায়ের হাঁসিগুখ/মনে পড়ে মেঘের ডাকে/গুরু গুরু বৃুক”-এর যথাযথ প্রাতচ্ছবি 
হরিশ্ন্দ্র আঁঙ্কত এ চিত্রে পারস্ফুট । 

'বালক-এ হারশ্ন্দ্রের রবীন্দ্ররচনার "দ্বিতীয় চিত্রায়ন "মা লক্ষী' কাঁবতাটির 
পূ্ণপৃষ্ঠা চিত্র । চত্রেই উৎকীর্ণ আছে “বাই এইচ 1স হালদার” । তদুপাঁর পান্রকার 
চিন্রসূচিতেও শিস্পীর নাম বর্তমান (জ্যেষ্ঠ, ১২৯২)। 

ছোটদের জন্য রচিত কাঁবর অন্যতম ম্মরণীয় কাঁবতা 'সাত ভাই চম্প।” ১২৯২ 
বঙ্গাব্দের আষাঢ় মাসের 'বালক'-এ প্রকাশিত হয়। কাবর এ রচনা অলংকরণের 
কাতত্বও হাঁরশন্দ্রের । দু" পৃষ্ঠাব্যাপী চিত্র ও অলংকরণের মাধ্যমে হরিশন্দ্র “সাতাঁট 
সোনা চাপার মধ্যে সাতটি সোনা মুখ” এবং “পারুল দিদির কচি মুখাঁট”-র যে চিত্র 
রচনা করেন তা তার পৃবের চিন্রগুলির চেয়ে আকতর আকর্ষণীয় । ডান হাতের 
পৃষ্ঠায় হাঁরশন্দ্র আঙ্কত অলংকরণের মধ্যে কাবর কাঁবতাঁটি পাঁরবোশিত হয় এবং 
কাঁবতার নীচে শিল্পীর সংক্ষিপ্ত স্বাক্ষর “বাই এইচ 1স এইচ” দৃশ্যমান বাঁ দিকের 
পায় মদ্রুত হয় সাত ভাই চম্পা এবং এক বোন পারুলের পূর্ণপূষ্ঠ চিত্র । 

'বালক' আত্মপ্রকাশের পর রবীন্দ্রনাথ দু-একদিনের জন্য দেওঘরে রাজনারায়ণ 
বসুকে দেখতে গিয়োছলেন । দেওঘর থেকে ফেরার পথে গ্াঁড়তে স্বপ্নের মধ্যে 
তার এক গম্পের সূত্র সংগ্রহ । স্বপ্নলন্ধ সে সূত্রের সঙ্গে শ্রপুরার রাজ্য গোঁবন্দ- 
মাণকের পুরাবৃত্ত” মিশ্রত করে রবীন্দ্রনাথের রাজধি' রচনা । ধারাবাহিকভাবে 
'রাজধি-রও আত্মপ্রকাশ 'বালক'-এ। 'রাজাষ'-র প্রথম কান্ত সচিত্র না হলেও 
দ্বিতীয় কান্ত থেকে শ্রোবণ ১২৯২) সচিত্র করার দায়ত্ব হরিশ্ন্্রকেই দেওয়া 


৪৯ 


হন্ন। নববর্ধার আঁবগ্রান্ত বৃঁষ্টধারায় কুটিরের দ্বারে সমাসীন জয়াঁসংহের এক 
পূর্যপৃঠ। চিত্রের মাধ্যমে হরিশ্চন্দ্রের রাজধি'-র রূপায়ণ শুরু । 

“মন্দিরের কাজকর্ম শেষ কাঁরয়া জয়সিংহ তাহার কুঁটিরের দ্বারে বাঁসয়া 
আছেন । সম্মুথে মন্দিরের কানন। বিকাল হইয়া আসিয়াছে, অত্যন্ত ঘনমেঘ 
কাঁররা বৃষ্টি হইতেছে । নববর্ধার জলে জয়াঁসংহের গ্রাছগুল ফ্লান কাঁরতেছে, 
বাবু নৃত্যে পাতার পাতায় উংসব পীঁড়ুয়া গিন্নাছে, বর্ধাজলের ছোট ছোট 
শত শত প্রবাহ ঘোলা হইয়া কলকল কাঁরয়া গোমতী নদীতে গিয়া পাঁড়তেছে-_ 
জনানংহ পরমানন্দে তাহ।র কাননের "দিকে চাহিয়া চুপ কাঁরয়৷ বাঁসয়া আছেন 1”-_ 
রবীন্দ্রনাথের 'রাজার্-র এ বর্ণনার সঙ্গে যথাযথ সামঞ্জস্য রেখে হাঁরশ্চন্দ্রের জয়- 
সিংহের রূপ রচনা | 

পরবর্তী সংখ্যায় 'রাজাষ অবলম্বনে হরিশ্ন্দ্রের যে কয়াট চিত্র প্রকাশিত 
হয় তার মধেণ গোবন্দমাঁণক্য এবং তার ভ্রাত। নক্ষত্র রায়ের যুগ্মচিত্র উল্লেখযোগ্য । 
গোমতা তীরে গেবাস্ছৃষ সঙ্জায় 'নর্জন অরণ্যের মধ্যে গোবন্দমাঁণক্য যে দৃশ্যে 
নক রায়ের হাতে নে তরবাঁর তুলে দিয়ে তাকে হত্যা করার জন্য অনুরোধ 
করছেন, সে দৃশ্যটি হাঁরশ্চন্দ্ের তুলিকায় 'চান্তত হয়ে 'বালক'-এ প্রকাশিত হয় । 
অক্কারীত এবং আক্কাত উভ্র দক থেকেই চিত্রা দৃষ্টি আকর্ষণ করে। বৃহৎ 
আকারের এ িন্রাট ক:়কাট ভাঙ্গে 'বালক'-এ সংযোজত হয় । 


& 


কাঁবর সঙ্গে সতোন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, প্রাতিভাসুন্দরী দেবা, হিতেন্দ্রনাথ, 
বলেন্দ্নাথ প্রমুখের রচনাও সচিত্র করার দায়ত্ব নিয়োছলেন হরিশ্ন্দ্র। 'তাঁন 
মানাচতর অস্কনেও যে পারদশাঁ ছিলেন তার দৃষ্টান্ত 'বালক”-এর চতুর্থ সংখ্যায় 
শ্রাবণ) সতোন্দ্রনাথ রচিত “বোম্বাই শহর রচনার সঙ্গে মুদ্রিত “বোম্বাই দ্বীপের 
মানচিন্র”-এ সুস্পষ্$ । 

সতোন্দ্রনাথের বোম্বাই সম্পার্কত অন্যান্য রচনার অন্তর্গত চা্দীবাব এবং বোহাই 
বাসী সন্ত্রাক পার্শ নাগারকের চিন্নাটিও হাঁরশন্দ্রের চারুকলাচর্চার নিদর্শন । 

হারশন্দ্রের চারুকলাচর্চার দৃষ্টান্ত জ্যোতীরন্দ্রনাথের রচনার সঙ্গেও সংযোজিত 
হয়। "সুখ চেনা" শীর্ষক রচনার মাধ্যমে 'বালক'-এর প্রথম সংখ্যা থেকেই 
জ্যোতীরন্দ্রনাথের লেখালোখর শুরু । প্রথম সংখ্যায় প্রকাশিত ভার এ রচনার 
সঙ্গে রাজনারার়ণ বসু ও বাঁঙ্কমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়ের যে পূর্ণপৃষ্ঠা চিত্রটি প্রকাশিত 
হয় তার শিল্পী স্বয়ং জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । 


1কন্তু জ্যোতারিন্্রনাথের এ রেখাঁচন্র দুটির লিখোগ্রাফার হরিশ্ন্দ্র এবং তার প্রমাণ 
পত্রে উতৎকীর্ণ “লথে! বাই এইচ সি হালদার” কথাগ্ীলর মধ্যেই নিহত । তদুপারি 
মুখ চেনা প্রবন্ধের এক স্থানে জ্যোতারন্দ্রনাথ নিজেই অঙ্গীল নির্দেশ করেছেন 


0 


যে, রাজনারায়ণ ও বাঁঞ্কমচন্দ্রের চিত্রের 'লপিকর' বা লিথোগ্রাফার 'তাঁন নন, 
অপর একজন। প্রমাণ স্বরূপ জ্যোতরিন্দ্রনাথের 'মুখ চেনা” রচনার সে অংশ 
উদ্ধৃত হলো (বৈশাখ, ১২৯২) £ 
«এক্ষণে, আমাদের দেশের খ্যাতনামা দুই ব্যান্তর চনত দেওয়া যাইতেছে। 
রাজনারায়ণ বাবু ও বাঁঞ্ষম বাবু । যাঁহার দাঁড় গোফ আছে তান রাজনারায়ণ 
বাবু, যাঁহার দাঁড় গোঁফ কামান দেখিতেছ তিনি বাঁও্কমবাবু। আমরা 
বাঁঙকমবাবুর যে ছবি আঁকয়াছলাম 'লাপকর তাহার ঠিক অনুসরণ করিতে 
পারে নাই, তাই বাঁঙ্কমবাবুর চোখ ও মুখের ভাব অবিকল হয় নাই ।” 


'বালক'-এ রাজনারায়ণ বসু ও বাঁঙ্কিমচন্দ্রের চিন্রই জ্যোঁতরিন্্রনাথের চারুকলা 
চর্চার প্রথম ও শেষ নিদর্শন । তার 'সুখ চেনা' রচনার পরবর্তা চিত্র দু'টির ঘ্রষ্টা 
হারশ্চন্্র। 'বালক'-এর দ্বিতীয় সংখ্যায় (জযষ্ঠ ১২৯২) প্রকাশিত জ্যোতিরিন্্রনাথের 
মুখ চেনা' রচনাঁট হরিশ্ন্দ্র রচিত একটি পর্ণপৃষ্ঠ। চিত্রে সাঁচনতর। জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 
প্রবন্ধের বন্তব্যকে মহাত্বা রামগোপাল ঘোষ এবং একটি হারণের চোখের দৃষ্টান্তের 
সাহায্যে সাঁচত্র করেন স্বয়ং হরিশ্ন্দ্র। এ চিত্রে ইংরোজতে খোদাই করা আছে 
“বাই এইচ [সস হালদার |” 

একইভাবে 'বালক'-এর চতুর্থ সংখ্যায় শ্রাবণ ১২৯২) জ্যোতিরিজ্্নাথের "মুখ 
চেনা শীর্ষক তৃতীয় রচনাও ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ও উইলিয়াম জোনসের ৫) চিত্রের 
মাধ্যমে চিন্রায়ত করেন শিল্পী হারিশন্দ্র। কৌতুহলী পাঠকদের জ্ঞাতার্থে নিবেদন 
চন্রগুলিতে হারিশ্চন্দ্ের যে স্থাক্ষর বর্তমান তা লিথোগ্রাফার রূপে নয়__চিন্রুকর 
রূপেই স্পষ্ট। অবশ্য চিনদুর্টির তিনিই লিখোগ্রাফার । কারণ হরিশ্ন্্র শিল্পী 
ও িথোগ্রাফার দুইই ছিলেন। তন্ুপার 'বালক'-এর মাঁসক সূচীপত্রের অন্তর্গত 
চিন্রসূচীতেও "চন্রগীলর চিগ্রকররূপে হরিশ্চন্দ্রের নামের উল্লেখ আছে । 


বসম্তকুমার চট্টোপাধ্যায় 'লাখত “জ্যোতিরিন্দ্রনাথের জীবনস্মৃতি' (১১২৬) 
গ্রন্থেও এ বন্তব্যের সমর্থন পাওয়া যাবে । সেখানে সুস্পষ্টভাবে জ্যোতিরিন্দ্রনাথকে 
একমান্ন রাজনারায়ণ বসু এবং বাঁড্মচন্দ্রের চিন্রের স্রষ্টা রূপেই উল্লেখ কর। হয়েছে । 
- রামগোপাল ঘোষ এবং বিদ্যাসাগরের চিত্র দ্াটি সম্পর্কে গ্রন্থকারের মতামত 
অনুচ্চারিত। অতএব 'জ্যোতিরিন্দ্রনাথের জীবনস্মৃতি'-র সে অংশ উদ্ধৃত কর হলো £ 


“বালকে প্রাতকাতিসহ শিরসামুদ্রুক অনুসারে স্বগ্াঁয় রামগোপাল ঘোষ, বাঁজ্কিমচন্দ্র, 

[বদ্যাসাগন্স মহাশয়, রাজনারায়ণ বাবু, প্রভাতি মহাত্মাগণের চরিত্র সমালোচনা 

বাহির হইয়াছিল । বাঁজ্কমবাবু ও রাজনারায়ণবাবুর ছাঁব জ্যোতিবাবুর স্বহস্তা- 

[কত পেন্সিল স্কেচ হইতেই মুদ্রিত হইয়াছিল ।” 

১৩১২ বঙ্গান্দে প্রকাঁশত জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 'প্রবন্ধমঞ্জরী' গ্রন্থে 'বালক'-এ 
প্রকাঁশত 'মুখ চেনা" প্রবন্ধগুলর সঙ্গে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ আঁঙ্কত এবং হরিশন্দ্ 
খোঁদণ রাজনারায়ণ ও বাঁঞ্কমচন্দ্রের চিত্র এবং হাঁরশন্দর আঁঙ্কত ও খোঁদত 


৫৯ 


রামগোপাল ঘোষ এবং বিদ্যাসাগরের দুটি পট অর্থাৎ সবমোট তিনটি চিন্রপট 
সংযোজিত হয় । 


৬ 


রবীন্দ্রনাথের সেজদাদা হেমেন্দ্রনাথের জোষ্ঠা কন্যা প্রাতভাসুন্দরী দেবাঁও 
(১৮৬৫-১৯২২) 'বালক'এর লেখক লোঁখিকা সূচার অন্তর্ভন্ত হন। সঙ্গীতে ও 
স্বরালাপ রচনায় 'তাঁন পারদশাঁ ছিলেন। পরবতাঁকালে 'বচারপাঁত ও প্রাবান্ধক- 
সমালোচক স্যার আশুতোষ চৌধুরীর সঙ্গে তার বিবাহ হর়। 'বালক'-এর প্রথম 
সংখা। থেকেই প্রাতভাসুন্দরী দেবীর সঙ্গীত শিক্ষা সম্পার্কত রচনা এবং স্বরালাঁপ 
পরিবেশন শুরু । 

'বালক'-এর প্রথম সংখ্যায় “সহজে গান শিক্ষ।' এবং 'বল গোলাপ মোরে বল'-এর 
স্বরালীপ প্রাতিভাসুন্দরী দেবীর প্রথম রচনা । এক্ষেপ্রেও হরিশন্দ্রের 'গ্রাফক' বিদ্যার 
সন্ধান পাওয়া যাবে । প্রাতিভাসুন্দরী দেবীর “সহজে গান শিক্ষা” রচনার শীর্ষচিত্রেরও 
1লথোগ্রাফার [তান । রি 

'বালক'-এর পরবর্তা সংখ্যায় (জোষ্ঠ ১২৯২) প্রাতিভাসুন্দরী দেবীর অপর এক 
স্বরালীপর সঙ্গে শিষ্পা হারশ্চন্্র নিজেকে এক চিরন্তন গৌরবের উত্তরাধিকারী করে 
গিয়েছেন সবার অলক্ষ্যে । বালক-এর দ্বিতীয় সংখ্যায় "গান অভ্যাস, রচনার সঙ্গে 
বাঁজকমচন্দ্রের 'বন্দেমাতরম্-এর প্রথম ছয় চরণের যে স্বরালাপ প্রকাশিত হয় তারও 
'লাঁপকার আশুতোষ-গৃঁহণী প্রাতভাসুন্দরী দেবী । 'বন্দেমাতরম'-এর স্বরাঁলাপর সঙ্গে 
বহুসন্তান পাঁরবোঁষ্টতা যে মাতৃমৃতর চিত্র প্রকাশিত হয় তা সাহিত্যসম্রাটের 'বন্দে- 
মাতরম্‌'-এর প্রথম চিত্রায়ন (১৮৮৫) । বলা বাহুল্য, হরিশ্ন্দ্রই এ চিত্রের চিন্রকর এবং 
তাঁর কলানৈপুণ্যের এক অনবদ্য দৃষ্টান্ত রূপে চিরস্মরণীয় হয়ে আছে “বালক'-এর পৃষ্ঠায় । 
'বন্দেমাতরমূ-এর এটিই প্রথম চিন্ররূপ । এ চিন্রের পূর্বে বিন্দেমাতরমূ'-এর, যা আজ 
আমাদের জাতীয় সঙ্গীত, কোন চিন্ররূপের সন্ধান পাওয়৷ যায় না। 


রে 


রবীন্দ্রনাথের বয়োজ্যে্ঠ ভাগিনেয় এবং বাল্যসঙ্গী সত্যপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় 
(১৮৫৯-১৯৩৩ ) আঁঙ্কত চন্রেও 'বালক' শোঁভত । কাঁবর জ্যেষ্ঠা ভাগনী সৌদামিনী 
দেবী ও সারদাপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায়ের পুত্র সত্যপ্রসাদের শিশ্পীর্পে খ্যাতি ছিল। 
সরকারী আর্ট স্কুলের ছাত্র হরিনারায়ণ বসুর কাছে সত্প্রসাদের চারুকলাচর্চা | 
হরিনারারণ বসু উইলিয়াম হেনার জীবন্দ এবং আরনেস্ট বিনফিল্ড হ্যাভেলের সময়ে 
সরকারী আট: স্কুলে শিক্ষকতা করেন এবং অন্নদাপ্রসাদ বাগচীর পরলোকগমনের পর 
আট স্কুলের হেডমাস্টার 'নযুন্ত হন। এই হারনারায়ণের কাছেই সত্যপ্রসাদের তৈল- 
চিত্রজ্কন শিক্ষা । 


৫ 


সত্যপ্রসাদের চারুকলাচর্চার দৃষ্টান্ত 'বালক'-এও বর্তমান । কিছু পরে হলেও 
সত্যপ্রসাদ হাঁরশ্চন্দরের সঙ্গে 'বালক'-এ রবীন্দ্ররচন। চিন্রায়নের দায়ত্ব গ্রহণ করোছিলেন। 
সত্যপ্রসাদের "চন্রগু'ল তার নিজের নামের [তিনাঁটি আদ্য অক্ষর অর্থাৎ “স. প্র. গ.” অথবা 
“এস' পি জি-” দ্বারা চিহৃত । 


'বালক'-এ সত্যপ্রসাদের প্রথম প্রকাশিত চিন্র 'দার্জীলং তাঁর নিজের রচনা 
'দার্জীলং যান্রা-র সঙ্গে মুদ্ূুত হয় (বৈশাখ ১২১২)। পরবতী অর্থাৎ জোঃষ্ঠ সংখ্যায় 
সত্যপ্রসাদ রবীন্দ্রনাথের “মুকুট' রচনাটি চিন্রায়নের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। 'বালক'-এর 
প্রথম সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের "মুকুট আত্মপ্রকাশ করলেও এ রচনার প্রথম চিন্রায়ন জ্যেষ্ঠ 
সংখ্যায় যুন্ত হয় এবং সত্প্রসাদ আঁড্কত একট চন্রে দ্বিতীয় সংখ্যায় 'মুকুট' সচন্র। 
এই একাঁট ক্ষেত্রেই হরিশ্ন্দ্র ব্যাতক্রম--অন্যান্য ক্ষেত্রে তাঁনই রবীন্দ্ররচনা 'চন্রায়নের 
সম্মানে সম্মানিত। 

জ্যেষ্ঠ মাসের 'বালক'-এ সত্প্রসাদের নিজের অপর রচনা 'কাণ্ুন শৃঙ্গা' প্রকাশিত 
হয়। এ রচনার সঙ্গে প্রকাশিত হয় তার আঁঙ্কত এক কাণুনজঙ্ঘার দৃশ্য । দাঁজালং- 
এর অবজারভেটরি হিলে বসে আঁকা সত্যপ্রসাদের চিন্রাটি তাঁর চারুকলাচর্চার স্মরণীয় 
দৃষ্টান্ত । পরবর্তীকালে 'বালক'-এ তাঁর আরও কয়েকটি 'চন্র প্রকাশিত হয় । 


৮ 


বালক'-এ প্রকাশিত চিন্রগুলি হাঁরিশন্দ্রের চাবুকলাচর্চার খওয্মীতি মান্ত। তবুও 
নিঃসন্দেহে বল চলে তিনিই ববীন্দ্ররচনার প্রথম চিত্রকর । চন্বিশ বছর বয়সের 
কাঁবর কবিতা ও অন্যান্য রচনার চিন্ররূপ দানের সম্মানে হরিশন্দ্ই সম্মানিত। তত্ব- 
বোধিনী, জ্ঞানাঙ্কুর, প্রাতবিস্ব, ভারতী এবং নবজীবনের পর 'বালক'-এর পৃষ্ঠায় যখন 
কবির রচনার প্রকাশ তখন তা চিত্রের মাধ্যমে প্রথম প্রস্ফাটিত হয় হরিশ্চন্দ্রে 
তুঁলিকায় । 

'বালক'-এর কার্যাধ্যক্ষ ছিলেন স্বয়ং কাব এবং 'বালক' সম্পাদনার দায়িত্বও যে 
রবীন্দ্রনাথ বহলাংশে বহন করেন তা এ যুগে স্বাকীতি লাভ করেছে । পান্নকার সোন্দর্য 
বৃদ্ধির দাঁয়ত্ব সম্পর্কেও যে তিনি সচেতন ছিলেন একথাও নিঃসন্দেহে বলা চলে। 
কারণ, প্রকাশের পৃৰে স্থির ছিল “বালক' সাঁচত্র সামায়ক হবে। অতএব পাঁরবারিক 
উদ্যোগে প্রকাশিত সাময়িকপন্রে তাঁর নিজের রচনা সাঁচন্ন হবে 'ি হবে না নিশ্চয়ই তা 
রবীন্দ্রনাথের অনুমাতি সাপেক্ষ ছিল । “বালক'-এ রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমস্ত রচনা যখন 
হরিশ্চন্দ্রের তুঁলিকায় িন্লিত দোখ তখন এ সিদ্ধান্ত সহজেই করা যায় যে, চিগ্রাঙ্কনের 
ক্ষেত্রেও কাঁবর সম্মত ছিল; নচেৎ 'বালক'-এ হরিশ্তন্দ্রের চিন্তরচনার কোন সুযোগ 
ছল না। যে যুগে হাঁরশন্দ্রের চারুকলাচ্াা সে যুগের যে রীতি তাকে অবলম্বন 
করেই তাঁর চিন্রা্ন এবং নিশ্চয়ই তা কাঁবর অনুমোদন লাভ করোছিল। শিল্পী 
হিসেবেও হরিশ্ন্দ্রের নৈপুণ্য যে আঁকংকর নয় তা তাঁর চিন্নগুলি সাক্ষ্য দেয় । 


৬৩ 


৪) 


অনুসান্ধিংসুর সর্ধতোগুখী জিজ্ঞাসা নিয়েও রবীন্দ্রচনার প্রথম চিন্রকরের জীবনপজী 
উদ্ধার করা সম্ভব হলো না। জানা গেল না তাঁর জন্ম-মৃত্যুর অকাথত কাঁহনী । 
তবে এটুকু জানা গেল যে, পাথুরয়াঘাটার প্রসন্নকুমার ঠাকুর স্জ্রীটে তাঁর বসবাস ছিল । 
তার পিতা বলাইচাদ হালদার । হরিশন্দ্র পিতামাতার জোঃষঠ পুন্ন; তাঁর একমান্র 
্রাতার নাম গিরীশচন্দ্র । 


অবনীন্দ্রনাথ, উপেন্দ্রীকশোর, গগনেন্দ্রনাথ, সুরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, নন্দলাল, 
আঁসতকুমার হালদার, দেবীপ্রসাদ রায় চৌধুরী, সুরেন্দ্রনাথ কর এবং আরও অগ্াঁণত 
শিল্পীর সবাগ্রে যিনি দণ্ডায়মান তান পার্থুরিয়াঘাটার হারিশন্্র হালদার । রবীন্দ্র 
রচনা রূপায়নের পাঁথকৃতের গোরবে গোৌরবাম্বত সেই শিল্পী হিশ্তন্দ্রের জীবনের 
সবচেয়ে বড় প্র্যাজোঁড যে, 'তিনি রবীন্দ্রনাথের লেখনীতে ম্যাঁজিকওয়ালা-নাট্যকার 
হয়েই বেচে রইলেন। কাঁবর রচনায় তাঁর আর এক পাঁরচয়, ঘা হারশন্দ্রকে 
পাঁথকৃতের মর্যাদা দান করে, তা চিরফালের মত অনুস্তই রয়ে গেল । 


৫৪ 


শশিকুমার হেশ 


স্বনামধন্য তৈলচিন্রশিপ্পা 


উনিশ শতকে ইউরোপে শিক্ষায়তনের পারবেশে বাঙ্গালী শিস্পীদের ললিতকলা 
অনুশীলনের যে সূচনা সে অধ্যায়ের পাঁথকৎ রোহণীকান্ত নাগ । চিন্রশিম্পী রূপে 
রোহিণীকান্তর জীবন শুরু হলেও শেষে তিনি হয়োছলেন ভাস্কর । 

রোঁহণীকান্তের পরে যে বাঙ্গালী শিল্পী ইউরোপে চারুকলা শিক্ষায় শাক্ষিত 
হয়োছলেন তিনি শশিকুমার হেশ । রোহিণীকান্ত নাগের উত্তরসাধক শাঁশকুমার উীঁনশ 
শতকের আলোকে এক আঁবম্মরণীয় নাম । 

বহ্‌ পথ ঘুরে, বহুদিন পরে রোমের রয়্যাল আকাডোম'-র দরজায় যোদন 
শাঁশকুমারের করাঘাত, সোঁদন রোম সম্রাটের রাজকীয় চারুকল৷ শিক্ষায়তনে স্থান ছিল 
না। অতএব সুদূর প্রাচ্য থেকে আগত আশাবাদী শাশকুমারকে কোনো সাহাযাই 'রয়্যাল 
আযাকাডোম'-র কর্তৃপক্ষ করতে পারলেন না। ব্যর্থতার ইঙ্গিতে বিচলিত না হয়ে 
শাশকুমার কলকাতার ইতালিয়ান কনসাল-জেনারেলের দেওয়। পারচয়পন্র নিয়ে উপাচ্ছিত 
হলেন সম্রাট প্রথম হামবাটের শিক্ষা মন্ত্রণালয়ে । 

“স্থান চাই রয়াল আ্যাকাডেমিতে, ব্যবস্থা করে দিন আপনি। ফিরে যাওয়ার অর্থও 
নেই আমার |” -_-বিপল্ল শশিকুমারের নিবেদনের পুন রাবীত্ত করেন সঙ্গের দোভাষী । 

সৌম্যদর্শন শিল্পীর দৃপ্ত ভাঁজমায় মুগ্ধ হলেন শিক্ষাসচিব। অকপট-অন্তর 
শাঁশকুমারের আকুল আবেদনে সাড়া দিলেন তানি তৎণাং।-তবে »ল্পূর্ণ নিহশর্ত- 
ভাবে নয়। 

“আগামী তিন মাসের মধ্যে ইতালিয়ান ভাষায় কথা ঝবতে হবে আমার সঙ্গে । 
যাঁদ এই শে রাজী থাকো তবেই বিশেষ ছাত্র 'হসেবে রয়্যাল আকাডেমি'-তে 
প্রবেশাধিকার পাবে তুমি 1” | 

[তিন মাস পরে শর্তাধীন সে-পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছিলেন শশিকুমার । মান্র ছ' শ 
টাকা সম্বল করে তাঁর ইটালি যাত্রা । রোমে উপনীত শাশকুমারের হাতে তখন নবুইটি 
মুদ্রা । উনাঁবংশ শতকের দৃঢ়প্রতিজ্ঞ এক ভারতীয় 'চন্রাশস্পীর বিস্ময়কর আভজ্ঞতার 
এক কাহিনী । 
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বিগত যৃগে লাঁলতকলাকে অবলম্বন করে যে কজন মুঁষ্টমেয় বাঙ্গালী শিল্পী 
খ্যাতির চরম শীর্ষে পৌছেছিলেন তাঁদের অন্যতম শশিকুমার ৷ চারুকলার এক [িশেষ 
শাখায় অর্থাৎ 'পোন্রেট' বা প্রতিকীতি চিত্রে তার কৃতিত্ব অল্প সময়ের মধ্যেই তাঁকে 
সুপরিচিত করে তোলে এবং তার এই পাঁরচিতি ব্লমশ কিংবদভ্তীর পর্যায়ে পৌছায় । 
প্রতিটি ক্ষেত্রেই যেমন ঘটে, শশিকুমারের ক্ষেত্রেও তেমনি ঘটেছে । তাকে কেন্দ্র 
করে ধাঁরে ধীরে গড়ে ওঠা নানা কিংবদন্তীর অন্তরালে হারিয়ে গিয়েছে শিল্পী শশি- 
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কুমারের প্রকৃত পরিচয় । ফলে, কলারাসিকদের শশিকুমার প্রসঙ্গে নিস্তুকধতা অবলম্বন 
করা ছাড়া দ্বিতীয় কোনো পথ নেই। 


১৮৬৯ খৃষ্টাব্দে ময়মনাঁসংহ জেলার নেত্রকোণা মহকুমার সাজিউড়া গ্রামে শশি- 
কুমারের জন্ম । তার জীবনপ্রভাত চরম অনটন আর অভাবের ক্রন্দনরোলে সোচ্চার ৷ 
তাই বাংল! ছাব্রবৃত্তি পরীক্ষার আঁকাণ্চিংকর গ্ণ্তীর মধোই সীমিত ছিল তাঁর জীবন। 
জনৈক হদয়বান ভদ্রলোকের চেষ্টায় সংগ্রহ করেছিলেন পাঠশালার পাঁগীতি। পা্াতর 
সঙ্গে গোপনে ছবিও আকতেন শশী । কিন্তু কঠোর বাস্তব 'ছিন্ব-ভিন্ন করে 'দিত তাঁর 
সৃষ্টি । ছাঁব আকারও বিজ্ঞান আছে, আছে তার 'বাবধ রীতিনীতি । ছাঁব আকতে 
প্রয়োজন হয় নানা উপকরণের । মাথা খুঁড়লেও তা পাওয়া যায় না সাজউড়া গ্রামে । 
তাই যেতে চায় সে কলকাতার গভনমেণ্ট আর্ট স্কুলে । 

শাঁশকুমার খবর পেরোছিলেনু কলকাতায় সরকারী আর্ট স্কুলে লেখা-পড়ার জন্যে 
'ডাস্্িক্ট বোর্ডের স্কলারশিপ পাওয়৷ যায় । অনেক চেষ্টায় মর়্মনানংহ জেলা বোর্ডের 
সে বৃত্ত নিয়ে কলকাতার ঝামাপুকুর লেনে এসে বাসা ঝধলেন শশিকুমার । কয়েক 
মাসের মধ্যে নিজের কৃতিত্ব প্রমাণ করে আর্ট স্কুলে পেয়োছিলেন আরও এক বৃণ্ত। 


আর্ট স্কুলের সুপাঁরনটেনডেন্ট (প্রীলপাল ) উইলিয়াম হেনার জাবি এবং তার 
সহকর্মী ওলিন্টো গিলার্ড বিপুল এক সন্তাৎনার সন্ধান পেয়োছলেন শশীর চন্রকলার 
মধ্যে । অতএব তারা উপদেশ 'দলেন £ ইটালি যাও। ধুপদী লালতকলার স্বর্গ 
ইটালি তোমার উপধুন্ত স্থান । ছান্রবন্ধ ওলিপ্টো গিলার্ড রোমের 'রয়্যাল আআকাডোমি'-র 
প্রসপেক্টাস আনিয়ে দিলেন। নিয়ে গিয়ে পরিচয় কাঁরয়ে দিলেন কলকাতার ইতালিয়ান 
কনসাল-জেনারেলের সঙ্গে । উদ্দীপত শশী অপাঁরসীম আনন্দে এখানে-সেখানে ঘুরে 
বেড়ায় । ইউরোপে যাবার টাকা চাই । 

এমন সময়ে পাঁরচয় হয় তাঁর মনোমোহন ঘোষের সঙ্গে । ব্যারস্টার মনোমোহন 
ঘোষের মাধ্যমে পরিচিত হলেন তিনি ময়মনাসংহের মহারাজা সূর্যকান্ত আচার্য চৌধুরীর 
সঙ্গে । গুণগ্রাহী সূর্যকান্ত শশিকুমারকে সাহায্যের আশ্বাস দলেন। 

এই সময়ে ময়মনাসংহের দানশীল ভূম।ধিকারী জাহবী দেবী চৌধুরীর পরিবারের 
কয়েকটি প্রাতিকীতি আকার সুযোগ পেয়ে গেলেন শশিকুমার । সে বাবদ পারশ্রামক 
পান ছ'শ টাকা । এই ছ'শ টাকাই হলে তাঁর ইউরোপ যাবার পাথেয় । তারপর 
ভেসে পড়লেন সমুদ্রে । খৃষ্টাদ ১৮৯৪ । 
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রোমের রয়্যাল আ্যকাডোম'-তে শাশকুমার তিন বছর পোণ্টিং-এর ছাত্র ছিলেন। 
এরপর জার্মানীর মিউনিক 'রয়্যাল আযাকাডেমি'-তে স্পেশ্যাল পেন্টিং ্লাস-এর ছান্রুরূপে 


ঠ্ 


যোগদান। মিউানকে শাঁশকুমারের শিক্ষাকাল ছয় মাস। ইউরোপ প্রবাসের সময় 
কোনো বিপদে পড়তে হয়নি তাঁকে । কারণ, মহারাজা সূর্যকান্ত নিয়ামত টাকা 
পাঠাতেন শশীকে । 

মিউনিকের শিক্ষা শেষে তান প্যারিসে উপনীত হন এবং প্যারিসেই প্রথম 
শ্বাধীনভাবে তাঁর জীবিকা অর্জনের চেষ্টা । 

প্রায় পাচ বছর পর যখন শাঁশকৃমারের লগ যাত্রা তখন সেখানে তাঁর পৃষ্ঠপোষকের 
অভাব নেই । তার পাশে দীঁড়য়ে ডাবালউ দি বোনারজি, দাদাভাই নৌরজি, রমেশচন্্র 
দত্ত, বিপিনচন্দ্র পাল, ব্রজেন্দ্রনাথ শীল প্রমুখ মানুষ । 

শাঁশকুমারের প্রবল ইচ্ছা ইংলাওের রয়্যাল আকাডেমি'-র শীতকালীন প্রদর্শনীতে 
অংশ নেয়। কিন্তু তা হলো না। দোঁর করে লগ্নে আসায় তার সে বাসনা 
চরিতার্থ হয়নি । 

কিন্তু শশীর গুণগ্রাহীরা ছাড়লেন না। তাঁদের উদ্যোগেই আয়োজিত হয় শাঁশ- 
কুমারের সম্বর্ধনা অনুষ্ঠান । ন্যাশনাল হীওয়ান আসোসয়েশন-এর উদ্যোগে 
আয়োজিত সে অনুষ্ঠানের সংবাদ ধরে রেখেছে লগুনের 'াইমস' । াহন্দু আঁ্টস্টাটক 
এক্সপিরিয়েন্সএস” শিরোনামের সে সংবাদে বলা হয়েছে যে, লগনের 'ইীম্পারয়াল 
ইনাস্টাটউট'-এ অনুষ্ঠিত সে সভায় শশিকুমারকে পেশ করতে হয়েছিল তাঁর ইউরোপ- 
বাসের আভিন্রতা | প্রখ্যাত কলাসমালোচক স্যার জর্জ বার্ডউড-এর সভাপাতিত্বে অনুষ্ঠিত 
সে সভায় শশিকুমারের আঁভজ্্রতা পাঠ করেন ডক্টর শরওচন্দ্র মল্লিক । 


রোম, ফ্লোরেন্স, পঠারসের বাভন্ন সংগ্রহশালায় সংগৃহীত ইউরোপীয় ধুপদী 
চিত্রকলা তাঁর মনে যে ছায়াপাত করোছিল তিন তা অকপটে ব্যস্ত করেন। প্রাচীন 
ইউরোপীয় চিন্রকলার বিস্তারিত আলোচন। প্রসঙ্গে সমকালীন ইতালিয়ান, ফ্রেণ্ট ও 
জার্মান চিন্রকলার ক্রমাববর্তনও তান নিপূণ সমালোচকের দৃষ্টি নিয়ে বিশ্লেষণ করেন। 

ইংরেজ শিল্পীদের শিল্পকর্মেরও আলোচন। তাঁকে করতে হয়োছল এ বন্তৃতায়। 
সে আলোচনায় সার্জেন্ট, হারকোমার, অর্কার্ডসন, কোনিয়ার প্রমুখ শিল্পীদের ললিতকল৷ 
চর্চা প্রসঙ্গে তান স্পষ্ট করে বলোছলেন যে, সার্জেন্ট ছাড়া অন্য কোনো শিল্পীর কাজ 
তাঁর মনে ছায়াপাত করতে পারেনি । 
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লগনের এই অনুষ্ঠানের কিছু পরে শশিকুমারের ভারত প্রত্যাবর্তন । ১৯০০ 
খৃষ্টানদের ২৩ জানুয়ারি কলকাতায় ফিরে আসেন শাঁশকুমার | 

প্রত্যাবতনের পর কলকাতায় অবস্থানকালে তান আচার্য জগদীশচন্দ্রের আতিথ্য 
গ্রহণ করেন। আচার্য ও অবলা বসু দুজনেই ছিলেন তাঁর শুভাকাঙ্্ষী । স্বভাবতই 
বয়ঃজোষ্ঠ বৈজ্ঞাঁনকের অনুরোধ প্রত্যাখ্যান করতে পারেনান । আচার্য জগদীশচন্দ্রের 
গৃহেই শাঁশকুমার এবং তার ভাবা বধর ব্রাহ্ম মতাদর্শে দাঁক্ষা গ্রহণ । 
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শীশকুমারের পাঁরবারক জীবনকে উপলক্ষ করে নানা কিংবদস্তী প্রচালত আছে। 
আছে 'ভীন্তহীন 'কিছু অবাস্তব এবং কাল্পানক গাল-গণ্পের প্রচলন । তাঁর সমসামায়ক- 
কালে শশিকুমার-সম্পকিত নানা সংবাদ পর-পান্রকায় প্রকাশিত হওয়া সত্তেও এই 
ভিত্তিহীন কিংবদস্তীর অবসান আজও হয়ান। 

পযারসে থাকার সময়ে আতাল ফ্লামা নামে জনৈক! ফরাসী বিদুষীর সান্নিধ্যে 
এসেছিলেন শশিকুমার ৷ পারিচয়ের অল্পাদনের মধ্যেই তার ও ফ্লামাঁর সম্পর্ক 'নাবিড় 
প্রণয়ে পর্যবসিত হয়েছিল । পাঁরণামে বিবাহের জন্য উদ্যোগী হন দুজনে । 

ফ্লামাঁ শশিকুমারের সঙ্গে প্যাঁরস থেকে লগ্নে আসেন এবং লগ্নে অবস্থানকালে 
পাশ্ঢান্ত প্রথায় অনুষ্ঠিত হর তাদের প্রাক-বিবাহ বাগদান । রমেশচন্দ্র দত্ত, ব্রজেন্দ্রনাথ 
শীল এবং 'বাঁপনচন্দ্র পাল তখন লঙনে। এদের সঙ্গে শশিকুমারের সৌহার্দ্য ছিল। 
তাই এই তিন বরণীয় বাঙ্গালী শাঁশকুমার-আতালির প্রাকৃ-িবাহ বাগদান অনুষ্ঠানে 
উপাস্থিত ছিলেন । অনুষ্ঠানের অপর দুই পাঁরদর্শক-ক্লামাঁর ভ্রাতা ও ভ্রাতৃবধূ। 
ঘটনাকাল ১৮৯৯ । 

বাগদান অনুষ্ঠানের পর তঙ্জ ভাবী বধূর ভারতে আগমন । কিন্তু শাঁশকুমারের 
পারবার ও সমাজ এই বিবাহের বিরোধিতা করায় [তানি মানাসক বিপর্যয়ের 
সমুখীন হন। ভেঙ্গে যায় তার বাসা বাধার স্বপ্ন । এঁগয়ে এলেন জগদীশচন্দ্র 
বসু। ভেঙ্গে পড়া শিষ্পীকে অভয় দিলেন 'তান। মুহুর্তে সব ণিক হয়ে 
গেল । -_ আচার্য জগদীশচন্দ্রের গৃহেই ব্রাহ্ম মতাদর্শে দীক্ষিত হলেন শাঁশকুমার 
আর তার ভাবী বধূ আতাল ফ্লামা। মন্ত্র উচ্চারণ করোছিলেন আচার্য শিবনাথ 
শান্্রী। ১৯০০ খুষ্টাব্দের ৬ ফেব্রুয়ারর এই অনুষ্ঠান সোঁদনের পন্র-পন্িকায় এক 
বিশেষ সংবাদ । 

পাঁওত শবনাথ শাস্ত্রী সম্পাঁদত 'তত্্ব-কৌমুদী' পন্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল 
শশী আর আতা ফ্লামার সাধারণ ব্রাহ্ম সমাজে প্রবেশাধিকারের সংবাদ । ১৮২১ 
শকাবের ১ ফাল্গুন 'তত্-কোমুদী” তে লেখ। হয়েছিল ঃ 

“৬ই ফেব্রুয়ার শ্রীযুন্ত ডান্তার জে, নি, বসুর গৃহে ইটালী প্রত্যাগত প্রাঁসদ্ধ 
চিত্রকর শ্ররীষুস্ত শাঁশকুমার হেস এবং কুমারী ফ্রেমেণ্ট এথেলী নাক্সী একাঁট ফরাসী 
রমণী শ্রাহ্গধর্মে দীক্ষিত হইয়াছেন । শ্রীষুস্ত পাঁওত শিবনাথ শান্ত্রী মহাশয় আচার্যের 
কাধ্য করিয়াছেন । নবজীবনদাত। মঙ্গলাবধাতা পরমেশ্বর এই নবদীক্ষতাঁদগের 
প্রাণে নবধর্মাগ্নি প্রদান করুন ।” 


ঙ৬ 


লগ্নে থাকার সময়ে বরোদার মহারাজা সায়াজিরাও গ্ৰায়কোয়াড়ের কাজ 
নিয়েছিলেন তান। তাই দেশে ফিরেও শশিকুমার তিন সপ্তাহের বোশ কলকাতায় 
থাকতে পারলেন না_চলে যেতে হলে তাকে বরোদায়। আতাল রয়ে গেলেন 
জগদীশচন্দ্রের বাঁড়তে । 


৬০ 


বরোদায় প্রায় দুমান ছিলেন তান এবং এই সময়েই শ্ত্রীঅরাধন্দের সঙ্গে 
তার পাঁরচয় হয়। কথাসাহাত্যিক ও সাংবাঁদক দীনেন্দ্রকুমার রায় শ্রীঅরাবন্দের 
বাংলা 1শক্ষকর্পে তখন বরোদায় ছিলেন । পরবর্তাকালে দীনেন্দ্রকুমার শাঁশকুমারের 
বরোদ। প্রবাস সম্পর্কে নানা আলোচনা করেন । সেকালের স্মৃতি' শীক দীনেন্দ্র- 
কুমারের সে আলোচনায় শ্রীঅরবিন্দ ও শাশকুমারের ঘনিষ্ঠতার বিবরণ প্রাপ্তব্য । 
১৩৩৯ বঙ্গাব্দের অগ্রহায়ণ মাসের মাসিক বসুমতীতে দীনেন্দ্রুকুমার লিখেছেন £ 


“আমরা যখন বরোদায় ছিলাম, সেই সময় চিত্রকর শ্রীষুন্ত শশিকুমার হেশ 
চিতরীশম্পশিক্ষা সম্পূর্ণ কাঁরয়া যুরোপ হইতে ভারতে পদার্পণ করেন। তান 
ইংলও হইতে স্বর্গায় দাদাভাই নৌরজীর সুপাঁরিশ-চিঠি লইয়া."-বরোদায় উপাস্থিত 
হইয়াছিলেন, বরোদার গায়কবাড় মহারাজা দাদাভাই নৌরজীর সেই সুপারশ-চিঠি 
পাইয়া পরম সমাদরে শাঁশকুমারবাবুর অভ্যর্থনা৷ করেন; বরোদার গায়কবাড় মহারাজের 
একাঁট সুদৃশ্য ও সুসাঁজ্জত 'আঁতাঁথ-ভবন' (গেস্ট হাউপ) আছে-সেই ভবনে 
শশিকুমারবাবুর বাসের স্থান নিদিষ্ট হইয়াছল। ." শাঁশকুমারবাবু বরোদায় 
আসিয়া এক দিন অপরাহে আমাদের বরোদা ক্যাম্পের বাংলোয় উপস্থিত হইলেন, 
এবং অরাবন্দের সহত পাঁরিচিত হইলেন। কয়েক দিনের পরিচয়ে আমাদের 
সাহত তাহার বন্ধুত্ব প্রগাঢ় হইল । শাঁশকুমারবাবু “গেস্ট হাউসে, বাস করিবার 
সময় বরোদ৷ সরকার হইতে প্রকাণ্ড জুড়ি গাড়ী পাইয়াছলেন, সেই গাড়ীতে 
আমাদিগকে তুলিয়া লইয়া তিনি নানাপথ ঘুঁরয়৷ "গেস্ট হাউসে" ফিরিয়। যাইতেন, 
এবং সন্ধ্যার পর দীর্ঘকাল ধারয়া নানা বিষয় সম্বন্ধে আমাদের আলাপ চলিত 1... 
শীশকুমারবাব্‌ যে সমর বরোদায় গমন করিয়াছিলেন; সেই সময় এক জন 
ইংরাজ চিত্রকর িমলা-শৈল হইতে কোন উচ্চপদস্ছ রাজকর্মচারীর সুপারিশ-চিঠি 
লইয়৷ ছু কাজের চেষ্টায় বরোদায় আসয়াছলেন ; গায়কবাড় মহারাজ! সেই 
ইংরাজ শিস্পীকে অনেকগুলি কাজের ভার দিয়াছলেন, এ জন্য শাশকৃমারবাবু 
সেখানে তেমন সুবিধা করিতে পারেন নাই; তবে মহারাজ তাহাকে কয়েকখাঁনি 
তৈলাচন্র অঞ্কনের ভার অর্পণ কারয়াছিলেন ; তাহা শেষ করিয়া তাহার পারশ্রামক- 
স্বরূপ কয়েক সহস্র টাক৷ লইয়াই তাঁহাকে বরোদা ত্যাগ কারতে হইয়াছিল ।” 

পরবতাঁকালে মাসিক বসুমতাঁতে “সে কালের স্মৃতি' শীর্ক রচনায় দীনেন্দ্র- 
কুমার রায় দ্বিতীয়বার শশকুমার-অরাবন্দ প্রসঙ্গ আলোচনা করেন। ১৩৪৩ 


বঙ্গান্দের জ্যৈঠ মাসে প্রকাশিত এ রচনায় শাঁশকুমারের িন্রাঙ্কন ক্ষমত। ও চাঁরন্র- 
চত্রণ প্রসঙ্গে দীনেন্দ্রকুমার লিখেছেন £ 


“অরবিন্দের সাঁহত শিকুমারের পরিচয় ছিল না । কিন্তু তাঁহারা পরস্পরের 
নাম জানতেন । শাঁশকুমারের পিত। সেকেলে গোড়া "হিন্দু হইলেও, শাঁশকুমার 
সাধারণ ব্রাহ্ম সমাজে যোগদান কাঁরয়া'ছলেন ; এবং তান অরাবিন্দের মেসো শ্রীষুস্ত 
কৃষকুমার মিত্র মহাশয়ের প্রম ম্নেহভাজন ছিলেন। এজন্য. প্রথম পরিচয়ের পর 


৬১৯ 


তাঁহাদের ঘনিষ্ঠতা হইতে আঁধক বিলম্ব হইল না|.” শাশকুমার বঙ্গ-সাহত্যের 
প্রীতি অসাধারণ অনুরন্ত ছিলেন, কিন্তু তাঁহার চরিত্রে ইংরোজ সাহিত্য অপেক্ষা 
ফরাসী সাহতে;র প্রভাব আধক ছিল। ফরাসী ভাষায় তাঁহার অসামান্য আধিকার 
ছিল। কত্ত তানি ইংরেজ ভাষায় ফরাসী ভাষার ন্যায় অনর্গল আলাপ কাঁরতে 
পারিতেন না," দেখিয়া শুনিয়া আমার মনে হইয়াঁছল-_চিন্রাশণ্পে আভজ্ঞতালাভের 
জন্য তান 'কিছুদন ইংলগে বাস কাঁরলেও ইংরোজ সাহত্যের অনুশীলনে তাহার 
আগ্রহ ছিল না; ইংরেজের তিনি পক্ষপাতী ছিলেন না। রাজনীতি সং্রাস্ত 
আঁভমতেও ফরাসী রাজনীতিকরাই তাঁহার গুরু ছিলেন বলিয়৷ মনে হইয়াঁছল-.. 
শশিকুমার ফরাসী কাব্য উপন্যাস সম্বন্ধে যে আঁভমত প্রকাশ করিতেন, অরবিন্দ 
তাহার সমর্থন করিতেন । শাশিকুমার সুপ্রাসন্ধ ফরাসী ওপন্যাঁসক ভক্টোর হুগোর 
যেরুপ প্রসংসা করিতেন; তাঁহার মুখে কোনাদন কোন ইংরেজ ওপন্যাঁসকের 
সেরুপ প্রশংসা শুনিতে পাই নাই |." শশিকুমার রাজনীতি, ধর্মনীতি, সমাজনীতি 
সাহত্য, শিল্প প্রভাতি সম্বন্ধে অনর্গল কত কথার আলোচনা কাঁরতেন, তাহা 
বালয়া শেষ করা মায় না। অঁয়াবন্দ সাঁহফুভাবে সকল কথা শুনিয়া যাইতেন, 
তিনি কদাচিৎ দুই একটি কথা বালতেন; 'কন্তু মতের আমল হইলে শশিকুমার 
কোনা্দন অরবিন্দের সহিত তর্ক করিরা নিজের আঁভমতের প্রাধান্য স্থাপনের 
চেষ্টা কারতেন না । তানি অরাঁবন্দের আভগত শ্রদ্ধার সাঁহত শুনতেন । অরাঁবন্দের 
প্রগাঢ় পাঁওত্যের প্রাত তাহা গভীর শ্রদ্ধা ছিল 1... 


তৈল-চন্ত্াঙ্কনে শাঁশকুমার কির্প দক্ষতা লাভ করিয়াঁহলেন, প্রথমে তাহার 
কোন পাঁরচয় পাই নাই; তবে যান প্যারিস, মিউনিক, ভিনিস প্রভাতি প্রাসদ্ধ 
শিক্ষা-কেন্দ্রে চিত্রাবদ্যার অনুশীলনে দীর্ঘকাল আতবাহত করিয়াছলেন, তাহার ন্যায় 
প্রতিভাবান সাধকের সেই সাধনা ব্যর্থ হইয়াহিল, ইহা অনুমান কাঁরতে পারি 
নাই। বিশেষতঃ একাঁদন তিনি লওনস্থ তাহার “স্টুডিও প্রসঙ্গে যে কথা 
বালয়াছিলেন, তাহা শুনিয়া আমাদের ধারণা হইয়াছল, তাহার সাধনা ব্যর্থ হয় 
নাই। কথায় কথায় একাদন তান বাঁললেন, লঙ্নের স্টুডিওতে তান স্বগ্য় 
রমেশচন্দ্র দত্তের (কিংবা স্বায় মনোমোহন ঘোষের, এতাঁদন পরে ঠিক স্মরণ 
হইতেছে না) একখান পূর্ণা£ীতি তৈলাঁচত্র অঙ্কিত করিয়া এর্‌প স্থানে রাখিয়া- 
ছিলেন যে, সেই কক্ষে প্রবেশ কারলে সবপ্রথমে সেই চিত্রের প্রাত দৃষ্টি আকৃষ্ট 
হইত। তখন সন্ধ্যার অন্ধকার 'নাঁবড় না হইলেও সেই কক্ষে আলো-অন্ধকারের 
খেলা চাঁলতোঁছুল, আলো-অন্ধকারের সেই লনক্ষণে 'চন্রার্পত মৃতি 'চাঁনতে পারা 
যাইতেছিল। সেই সময় শুভ্র দাঁড়-গৌফ, শুভ্রকেশ, পারসীশ্রেষ্ঠ বৃদ্ধ দাদাভাই 
নৌরঞ্জী বেড়াইতে বেড়াইতে শাঁশকুমারের বাসায় উপাস্থত হইলেন, এবং তাহার 
প্লেহাস্পদ চিন্রকর স্টুডিওতে আছেন শুঁনিয়, তানি স্টুডিওতে প্রবেশ করিয়াই 
দোখলেন, সম্মৃথে দত্ত উপাবষ্ত। বৃদ্ধের ক্ষীণ দৃষ্টির পক্ষে ছায়া ও কায়ার 
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পার্থক্য নির্ণ্ কর৷ কাঠন হইল, তান সাবস্ময়ে জিজ্ঞাসা করিলেন, "দত্ত, আপাঁন 
এ অসময়ে এখানে ৮-শাঁশকুমার তংক্ষণাং বৃদ্ধের সম্মুখে আসিয়া তাহার ভ্রম 
সংশোধন কাঁরয়৷ বাঁণলেন, তাহার তুলি আর কখনও এনুপ উচ্চ প্রশংসালাভ 
কারতে পারবে না ।... 


শীশকুমার অতঃপর অরাবন্দের নিকট প্রস্তাব কাঁরয়াহলেন, তান অরাঁবন্দের 
একখানি তৈলচিত্র আঁঙ্কত কাঁরবেন, এজন্য তাহাকে দুই তিন বার শসাঁটং' দিতে 
হইবে । অরাবন্দ তাহার এই প্রস্তাবে সম্মাত জ্ঞাপন কারিলে অরাঁবন্দ 'গেস্ট হাউসে' 
আপসিয়। দুই তিন দিন শাশকুমারের সগ্মুখে বাঁসয়াছিলেন । আঁত অল্প সময়ে 
শশিকুমার সেই চিন্রখানি শেষ কাঁরয়াছিলেন, এবং তুলির দুই এক টানে অরাঁবন্দের 
মুখের প্রসন্ন ভাবাঁট এরুপ চমতকার ফুঁটিয়া উঠিয়াছিল যে, কোন সাধারণ চিন্র- 
শিল্পীর তুলিকায় তাহা অসাধ্য । শাঁশকুমারের আন্তারক শ্রদ্ধার সেই উপহার 
অতীত স্মৃতির নিদর্শন-্বরুপ অরাবিন্দ পরবতাঁকালে সণ্চিত রাখিয়াছিলেন কি 
কাহাকেও তাহ। দান কাঁরয়াছলেন, তাহ। আমার অজ্ঞাত। বরোদ ত্যাগ্কালে 
[তান তাহা দেশে লইয়া আসিয়া থাঁকলে তাহার আত্মীয়-স্বজন এবং ভন্তরা সম্ভবতঃ 
তাহা দোঁখয়াছেন |» 
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প্রায় দুই মাস পরে বরোদার মহারাঞ্জার পারবারক ছবি একে শাঁশকুমার 
ফিরে এসোহিলেন কলকাতায় । কলকাতাতেই অনুষ্ঠিত হয় শাঁশকুমারের বিবাহ । 
জগদীশচন্দ্রের নিদেশে পাত্রী রয়ে গেলেন বৈজ্ঞানিকের বাড়িতে--পান্র গেলেন 
শিল্পীবন্ধু উপেন্দ্রকিশোর রায়চোধুরীর সুকিয়। স্ত্রীটের আস্তানায় । তারপর ১৯০০ 
খৃন্টাব্দের ১৪ এাপ্রন বেনেটাল। লেনের সিটি স্কুলে হলো৷ শশিকুমার ও আতালির 
মিলন। 'ববাহের আচার্য হিলেন পাঁওত শিবনাথ শান্ত্রী। 'ববাহবাসরে ইউরোপীয় 
সমাজের অনেকে উপাস্থৃত থাকায় পাঁওত 'শবনাথ বিবাহের কাজ ইংরোজ ভাষায় 
সম্পন্ন করেন । 


তৎকালীন "দ হীওয়ান মেসেঞজার' সংবাদপত্রে ধরে রাখা হয়েছে শশিকুমারের 
জীবনের সেই স্মরণীয় অনুষ্ঠান । ১৯০০ খৃষ্টানদের ১৫ এপ্রল প্রকাশিত সে সংবাদে 
বল। হয়েছে £ 
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[বিবাহের পরে নবদম্পাত বাসা বেধোছলেন উপেন্দ্রকশোরের. বাঁড়তে । পরে 
উপেন্দ্রকশোরই সুকিয়া স্ট্রীটে ঠিক করে দিয়েছিলেন গুদের নতুন বাসা । বরোদা 
থেকে ফিরে দীনেন্দ্রকুূমার রায় গ্িয়োছলেন শাঁশকুমারের নতুন বাসায়। তাঁর 
নতুন বাসা প্রসঙ্গে দীনেন্দ্রকূমার লিখেছেন (মাসিক বসুমতী, অগ্রহায়ণ ১৩৩৯) £ 


“শাশকুমারবাবু কাঁলকাতায় * আসিয়া সুকিয়।৷ স্ত্রীটে বাসা লইয়াছলেন। 
আম একাঁদন তাঁহার বাসায় তাঁহার সাঁহত সাক্ষাৎ করিলে তিনি তাঁহার ফরাসী 
পত্নীর সাহত আমার পরিচয় করাইয়া 'দিয়াছিলেন ; সেই সময়ে তাঁহার একাঁট 
কন্যা হইয়াছল, সে ঠিক তাহার মায়ের মত হইয়াছিল। শাঁশকুমারবাবুও আত 
সুপুরুষ ; অরাবন্দ বলতেন, তাহাকে দোখলে ইটালিয়ান বলিয়। ভ্রম হয়। আমরা 
আশ। কাঁরয়াঁহলাম, সাহত্যক্ষেত্রে তাহার শল্প-দক্ষতার কিছু-না-কিছু পাঁরচয় পাইব, 
কিন্তু তাহার আঁঙ্কত একখান মাত্র চিত্র সেকালের প্রদীপ নামক মাসকে 
প্রকাশিত হইয়াহিল ; তাহা একখানি পোরাঁণক চিত্র, স্মরণ হইতেছে, তাহা কুস্তীর 
চিত্র। বঙ্গদেশ এখন শাঁশকুমারবাবুকে 'বস্থত হইয়াছে । শুনয়াহ, এখন 
[তান মধ্য ভারতের কোন মিব্র-রাজ্যের চিন্রশিপ্পীর পদে প্রাতিষ্ঠত আছেন। 
তাহার স্বদেশ বঙ্গদেশে তাহার অন্ন জুটিল না, বাঙ্গলার ইহা দুর্ভাগ্যের বিষয় |» 
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দীনেন্্রকুমার রায়ের স্মৃতিচারণে শশিকুমার আঁঙ্কত যে কুত্তীর চিত্রের উল্লেখ কর! 
হয়েছে তা ১৩০৮ বঙ্গাব্দের আশ্বন-কান্তিক সংখ্যার প্রদীপে'এ প্রকাঁশত হয়। 
সাদা ও কালো রঙে মুদ্রিত শাঁশকুমারের এই চিত্রের নাম 'কর্ণ-কুস্তী সংবাদ' । 
স্বনামধন্য উপেন্দ্রকশোর রায়চৌধুরী চিন্রটির ব্যাখ্য/ করেন এবং তা প্রদীপ'-এর এ 
সংখ্যাতেই প্রকাশিত হয়। উল্লেখ্য, বাংলা ভাষার পন্র-পন্রিকায় শশকুমার অভ্কিত 
অন্য কোনে চিত্রের সন্ধান পাওয়৷ যায় না। 


পরবর্তীকালে দু-একটি প্রদর্শনীতেও তিনি অংশগ্রহণ করেন। ১৯০৬ 
থুষ্টাবন্জের আগস্ট মাসে সিমলা ফাইন আর্টস সোসাইটির উন্চাল্লশতম প্রদর্শনীতে 
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তার “এ স্মল চাইনিজ বয় হ্ট্যার্ডত বাই এ লাজ চাইনিজ ভাস” তৈলচিত্রটি 
'মেসার্স শরীফ হোসেন বক্স" প্রদত্ত পুরস্কারে সম্মানিত হয় | 
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ববাহোত্তর জীবনে শাশকুমারের প্রথম ডাক আসে জ্োড়াসাঁকো থেকে । মহর্ষি 
দেবেন্দ্রনাথ তখনও জীবিত _ তার ছবিও আঁকতে হবে তাকে। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
শাশকুমারের বিশেষ গুণগ্রাহী, তারই দেশে মহর্বি দেবেন্দ্রনাথকে চিরকালের জনে 
তৈলাচত্রে ধরে রাখলেন শশিকুমার (জুন, ১৯০০) । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথও পেয়োছলেন এক সুযোগ । ছবি আঁকার অভ্যাস আছে 
তারও, তাই শশিকুমার ও তার স্ত্রী আতালকেও একে ফেললেন জ্ঞোতীরন্দ্র নাথ । 
১৯০০ খৃষ্টাব্দে আঁকা জ্যোতিরন্দ্রনাথের শাঁশকুমার ও তার স্ত্রীর প্রতিকাঁত এখন 
রবীন্দ্রভারতী সোসাইটির সম্পদ । 

ঠাকুরবাঁড়র সঙ্গে শাঁশকুমারের ঘাঁনষ্ঠতার পারচয় বিধৃত হয়ে আছে “দ্বজেন্দ্র- 
নাথ, ও 'রবীন্দ্রনাথথ-এর পোর্্রেটে । শশিকুমারের আঁকা দ্বিজেন্দ্রনাথের সে তৈল চিন্ত 
দনেন্্রনাথ দান করে গিয়েছেন বঙ্গীয় সাহিত্য পাঁরষদকে । শশীর আঁকা 
'রবীন্দ্রনাথ' এখন বিশ্বভারতীর সংগ্রহে । 

আচার্য জগদীশচন্দ্র ও লেডি অবলা বসু বাওময় হয়ে আছেন শাঁশকুমারের 
তুলতে । হেমেন্দ্রমোহন বসুর প্যাস্টেল প্রাতকাঁত শাঁশকুমারের বৌঁচত্রময় ললিত- 
কলা চর্চার এক অনবদ্য দৃষ্টার্ত'। 

পাত শিবনাথ শাস্ত্রী ও ডবালউ 'ীস বোনারাঞ্জর পোর্রেটও একেছিলেন 
[তাঁন। শশিকুমারের “ডবলিউ 1স বোনারাঁজ' সংগৃহীত হয় কলকাতা বশ্বাবদ্যালয়ে 
আর ণশবনাথ শান্ত্রী' এখন আছে ভিক্টোরিয়। মেমোরিয়ালে। আচার্য শিবনাথের 
এ-পোর্রেটে এক অপারণামদর্শী শিস্পীর রও প্রয়োগের স্বাক্ষর বর্তমান । শাঁশকুমারের 
তুলির কাজ সেই অপারিণামদর্শা শিষ্পীর রঙের নীচে বিলুপ্ত | 

ছবি আঁকার ক্ষেত্রে তান এক কৌতৃহলোদ্দীপক প্রথারও প্রবর্তক । বোশ 
পরিমাণে রও ব্যবহারের সপ্তাবনা সত্তেও ক্যানভাসের বিপরীত দিকে ছাব আঁকার 
ঝোঁক ছিল তার । আচার্য শিবনাথের তৈলচিত্র এ পদ্ধাতর 'নদ শন । 

মুখমণ্লের সঙ্গে নারী ও পুরুষের দেহের বূপলাবণ্যের প্রাতও শাঁশকুমারের 
প্রবল আকর্ষণ ছিল । এক্ষেত্রে তীন রুবেন্স-এর অনুরন্ত । 

কলকাতর মাবেল প্যালেস-এ শশীর সবাধিক চিন্রসংগ্রহ বর্তমান । রোম 
ও মিউনিকে আঁক দুটি আিন্দ্যসুন্দর পর্ণাবয়ব বিবস্ত্র 'নারী' ও 'পুরুষ'-এর চিন্ত 
মার্ধেল প্যালেস-এর বিশেষ আকর্ষণ । এছাড়া এখানে আছে তার আঁকা 'রা শিয়ান, 
নোবলম্যান' আর “স্যার জর্জ বাড উড" । 


» হীঁওয়ান ডেল নিউজ £ ১৪ আগস্ট ১৯০৬ দুষ্টব্য 


লঙন, বোম্বাই ও কলকাতার আঁকা তার চিন্রসূচীর অন্তর্গত আরও অনেকে । 
এ তালিকায় আছেন ভাইসরয় লর্ড নর্ঘবূুক, বোছাইয়ের গভর্নর লর্ড রে, স্যার 
স্টুয়ার্ট বেইলি, স্যার উইলিয়াম হাণ্টার, স্যার উইলিয়াম ওয়েডারবান”, দাদাভাই 
নৌরজী, আলান অক্লীভিয়ান হউম, সন্তোষের কাঁব প্রমথনাথ চৌধুরী প্রমুখ মানুষ । 

শশিকুমারের প্রধান পৃষ্ঠপোষক মহারাজা সূর্যকান্ত আচার্য চৌধুরীর পোর্রেট 
ও 'িপুরার রাজপারবারের একাধিক চিন্রও এ তালিকার অন্তরুন্ত । 


১০ 
সুকিয়া স্জ্রীটের বাঁড় ছেড়ে শাশকুমার বাসা বেধোছলেন দাক্ষণ কলকাতার ঝাউতলা 
রোড়ে। তার দু'টি সম্তানেরও জন্ম হয় কলকাতায় । 

তারপর শশিকুমারের কথা কেউ জানে না, অথবা জানলেও কেউ বলেন 
না। হারিয়ে গেলেন তান অকম্মাং। কলকাতা, বিশ্ববিদ্যালয়, ইডীনভারাসাঁট 
ইনাস্টাটউট, ইনাঁডয়ান আসোগ্সিয়েশন হল, বঙ্গীয় সাহত্য পাঁরষদ, ভিক্টোরিয়া 
মেমোরিয়াল, মাবেন প্যালেস, ত্রিপুরার রাজপ্রাসাদ, আলেকজান্দ্রা ক্যাসেল-এর প্রকোষ্ঠে 
প্রকোষ্ঠে ছড়িয়ে রাখা বিপুল চিন্র-সন্তারের শ্রষট। শাঁশকুমার [নিঃশব্দে সরে দাড়ালেন 
সচল প্রাঁথবীর সরব সংসার থেকে । কোন্‌ যন্ত্রণায় জঙ্ীরত হয়ে তান লোক- 
চক্ষুর অন্তরালে আত্মগোপন করলেন তার খবর কেউ রাখে না। কেউ বলেন 
আমেরিকায়, কেউ বলেন ফ্রান্সে। কিন্তু কোনো কথারই সাঁঠিক প্রমাণ নেই, কোথায় 
গেলেন শাঁশকুমার আর আতাল। দিন যায়, যায় বছর-_বাঙ্গলা দেশের মানুষ 
ভুলে যায় শাঁশকুমারকে । অনুসন্ধানী 1িন্তু এখনও খুজে চলেছে শাঁশকুমারের 
আত্মনিবাসন কোথায় এবং কেন ? 


শু 


ফণীন্দ্রনাথ বস্তু 


রয়্যাল স্কাটশ আআকাডোমির প্রথম 
ভ।রতীয় আ্যসোসয়েট 


খৃষ্টাব্দ ইতিহাসের প্রাতঃকালে যীশুমাতা মেরীর জ্ঞাতিভ্রাতা সাধু জন যাঁশুখৃষ্ঠকে 
পুণাতোয়া জর্ডন নদীর জলে 'ব্যাপটাইজড' করোছিলেন। ২৮ খৃষ্টাব্দে গ্যাঁলিলির 
সম্রাট হেরোদ দি ভ্রেতার্কের নির্দেশে ফীশুগুরু সাধু জনের শিরশ্ছেদ করা হয়। থুষ্ট 
ধর্মগ্রন্থে এই সাধু জন 'জন 'দ ব্যাপাঁটস্ট' নামে পাঁরাঁচিত। 

খৃষ্টানরা এ যুগে বিশ্বের একাধিক চার্চকে সেই জন দি ব্যাপাঁটস্টের নামে 
নামাঁ্কিত করেছেন । স্কটল্যাণ্ডের সমৃদ্ধ জনপদ পার্থ শহরে আছে এমন এক প্রাচীন 
সেণ্ট জন চার্চ। সেই উপাসনাগৃহে সাধু জন দি ব্যাপাঁটস্টের যে পর্ণাকাঁতির ব্রোঞ্জ 
মৃতিটি আছে তা বাঙ্গালী ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথ বসুর সৃষ্টি । 

যীশুর দীক্ষাগুরু সাধু জনের সে অর্ধনগ্ন মৃতিটি আজও অক্নান। সঙ্গে আছে ভাস্কর 
ফণীন্দ্রনাথ রাঁচিত খৃষ্ট জীবন ও 'নউ টেস্টামেণ্টের নানা আখ্যানের প্যানেল ও 'রালফ। 
বাঙ্গালী ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথের নানা শল্পকর্মের নিদর্শন । 


২ 

অবিশ্বাস আর বিশ্বাস দুই নিয়েই আমাদের এই বিপুল বশ্ব। কৌতুহলী আমরা 
বিশ্বাসের কাঁষ্টপাথরে তবুও আচড় কাঁট সত্যতা যাচাইয়ের উদ্দেশ্যে । কখনও কখনও 
সে অনুসা্ধংস৷ সাঁত্য হয় বোঁক! এমন এক আঁবশ্বাস্য প্রাতিভার 'বিস্মত দৃষ্টান্ত 
বিক্মপুরের ফণীন্দ্রনাথ বসু রায়চোধুরী | 

উাঁনশ শতকে সুদূর ইটালীতে কিশোর রোহিণীকান্ত নাগের উপস্থিতি ইউরোপে 
বাঙ্গালী শিল্পীর প্রথম পদসণ্টারের সূচনা-মুহূর্ত। রোহণীকান্তের পরে ইউরোপে 
দ্বিতীয় শিক্ষার্থা ময়মনাসংহের শাঁশকুমার হেশ । শশিকুমারের পরবতাঁ যে বঙ্গসন্তান 
ললিতকলাকে অবলম্বন করে ইউরোপে যশস্বী হন তিনি ঢাকা-বিরুমপুরের বহর গ্রামের 
ফণীন্দ্রনাথ বসু । 

'রয়্যাল স্কাটশ আযকাডোম'-র প্রথম ভারতীয় 'আযসোসিয়েট' ফণীন্দ্রনাথের 
কর্মজীবন স্কটল্যাও এবং ইংল্যাওকে কেন্দ্র করেই খ্যাত এবং স্কটল্যাণ্ডের পবলস শহরে 
অর্ধাবকশিত জীবনের চিরসমাপ্তি। ব্রিটিশ দ্বীপপুঞ্জে তার স্বষ্পপরিসর জীবনবৃত্তে 
যুগ্ন্ধর ভাস্কর রোঁদ্যাও উপস্থিত । রোঁদ্যার সঙ্গে তার খ্যাতির আঙ্গনায় জ্যাকব 
এপস্টাইন, রয়্যাল স্কটিশ আকাডেমির সভাপাঁতি 'জ ওয়াশিংটন ব্রাউন এবং খ্যাতনামা 
রটিশ ভাস্কর স্যার উইলিয়াম গোকম্ব জন আর. এ.কেও দোঁখ। দোঁখ খ্যাত-অখ্যাত 
নানা ইউরোপীয় শিল্পী ও ভাস্করের আনাগোনা । বুগম্তরোতে সে শি্পীভাঙ্করগোঠীর 
কেউ আজ বিশ্বাবিশ্ুত, কেউ বা বিস্মৃত । 

ফণীন্দ্রনাথের খ্যাতির চরমশীর্ষে আরোহণের পথ কিন্তু কুসুমাস্তীর্ণ নয়, নয় 
সহজ সরলরেখার মত ঠার অভীষ্টাসাদ্ধর ইতিহাস। বহু বাধা, অসংখ্য কণ্টকে 


৬৯ 


আকীর্ণ পথে যোদন তার একাকী সমুগ্রবা্। সোঁদন তিনি ষোড়শ বর্ষের কিশোর মান্র। 
অবিচলনিষ্, কৃতনিশ্চয় ফণীন্দ্রনাথের জীবন ও কর্মকাহনী আজকের শিল্প-ইতিহাসে 
অনুচ্চারত । ললিতকলাকে অবলম্বন করে তার যেটুকু পাঁরাচাত অ সাগরপারের 
[শিল্প আলোচনায় সীমাবদ্ধ । বিদেশের সে সমীক্ষায় ফণীন্দ্রনাথের গুণশ্রাহত৷ 
অপাঁরসীম । অপাঁরসীম সেই 'বদেশী শিল্পী ও সমালোচক সমাজের শ্রদ্ধা । লওনের 
গ্ল্যাফিক'-এর ভাষায় আজও ফণীন্দ্রনাথ “দি ফার্ট বেঙ্গলি টু গেইন হণ্টারন্যাশনাল 
ফেম আজ এ স্কাপ্পটার” । 


৩ 


১৮৮৮ খৃষ্টানদের ২ মার্চ ঢাকা জেলার অন্তর্গত বিক্রমপুরের বহর গ্রামে ফণীন্দ্রনাথের 
জন্ম। তার তা তারানাথ বসু রুয়চৌধুরী ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট ছিলেন। ফণীন্দ্রনাথ 
পিতামাতার পণ্ম পুন্ন । 

পিতার কর্মস্থল রাজসাহী জেলার মহকুমা শহর নওগাঁয় ফণীন্দ্রনাথের বাল্যকাল 
আতবাহিত হয়। নওগীর স্কুলে তার বাল্যাশিক্ষা এবং স্কুলের ছাত্র থাকাকালেই 'তাঁন 
চারুকলার প্রাতি আকৃষ্ট হন। পশুপাখি, ফুল, লতা-পাতা জাকার মাধ্যমেই বালক 
ফণীন্দ্রনাথের শিল্পীমানসের ক্রমবিকাশ । 

স্কুলের ছান্র ফণীন্দ্রনাথের চারুকলা অনুশীলন যখন নিজ পথে নীরবে অগ্রসরমান 
তখন তার যশস্বী ব্যারস্টার পি মিত্রের সাম্পিধ্লাভ। ফণীন্দ্রনাথের আক ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগরের এক চিত্র দেখে বিস্মিত হয়েছিলেন ব্যারিস্টার পি মিত্র । ফলে, গুণগ্রাহী 
ব্যাঁরস্টার তারানাথ বসুকে পরামর্শ দিয়েছিলেন ছেলেকে আর্ট স্কুলে ভতি করতে । 

অতএব কলকাতার বউবাজারের জুবিলি আর্ট আযকাডেমিতে যেতে হল তাকে 
পিতৃনির্দেশে । ১৯০২ খৃষ্টান প্রায় চোদ্দ বছর বয়সে রণদাপ্রসাদ দাসগুষ্টের জবা 
আর্ট আাকাডেমিতে ফণীন্দ্রনাথের প্রবেশ । সেখানে মান্র পাচ মাস চারুকলা অনু- 
শীলনের পর এলেন গভনমেন্ট আর্ট স্কুলে । আর্নেস্ট বিনফিল্ড হ্যাভেল তখন সরকারী 
আর্ট স্কুলের 'প্রা্ঘপাল । এক বছরের মধ্যেই সপ্ভাবনাপূর্ণ কিশোর ফণীন্দ্রনাথ পড়ে 
গেলেন বিদ্যালয় কর্তৃপক্ষের দৃঁষ্টতে | গভর্নমেণ্ট আর্ট স্কুলের সহকারী ইতালিয়ান অধাক্ষ 
ওাঁলপ্টো৷ গিলার্ড তাকে দিলেন হটাপি যাবার পরামর্শ । যেমন দিয়েছিলেন তানি 
শশিকুমার হেশকে । ছবি একে ফণীন্দ্রনাথের আংশিক পাথেয়ও যোগাড় হল রাজপাহী 
জেলার দুবলহাটর রাজার ছেলেদের বদান্তায় । সঙ্গে দিয়েছিলেন তারা মাসিক 
পঁচাত্তর টাকার প্রাতশ্ুতি। তারপর ষোল বছরের ফিশোর একাকী ভেসে পড়লেন 
আরব সাগরে । উদ্দেশ্য-_ইটালিতে লালতকলা অনুশীলন । খৃষ্টাব্দ ১১০৪ । 

কিন্তু ইটালিতে নয়, চলে গেলেন আরও পঁশ্চমে-ইংল্যাণ্ডে। আ্যাসিস্ট্যাপ্ট 
প্রাপাল 'গিলার্ডির নির্দেশ £ ইংল্যাণ্ডে যাও তুমি, কিছু ইংয়োজি তোমার জানা আছে 
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_সুবিধা হলে সেখানেই হবে। ইটালিতে অনেক অসুবিধা । তাছাড়া ইটালিয়ানও 
[শিখতে হবে তোমাকে । 


লওনে পৌছে ফণীল্্নাথ পিয়াল কলেজ অব আট-এ উপাস্থত হয়েছিলেন । 
কিন্তু সেখানে তার স্থান হয়ান। বিনা বেতনে ভি হবার সুযোগ না পেয়ে ভগ্ন- 
মনোরথ কিশোর চলে যান এঁডনবরায় । 


এিনবরার 'রয়্যাল ইনস্টিিউশান' সাদরে টেনে নিয়েছিলেন কিশোর ফণীন্দ্র- 
নাথকে ৷ এাঁডনবরার 'রয়্টাল ইনাস্টটিউশান' থেকে 'এাঁডনবরা কলেজ অব আর্ট'-এ 
উঠে আসেন ফণীন্দ্রনাথ । এ ঘটনা ১৯০১৯ খৃষ্টাব্দে । এঁডনবরার আর্ট কলেজ 
তাঁর সে তপস্যায় ঘৃতাহুতি দয়োছলেন 'বা্সার, দিয়ে । চিন্রীশল্পী নয়, এইখানেই 
পাকাপাকি ভাবে ঠিক হয়ে যায়, ফণীন্দ্রনাথ হবেন ভাস্কর । সোঁদন থেকে তাঁর 
দাঁয়ত্ব নিয়োছলেন খ্যাতনামা অধ্যাপক-ভাস্কর পাশি পোর্টসমাউথ, এ. আর. এস. এ। 
তন বছর পর সাফল্যের সঙ্গে আর্ট কলেজের ছাড়পন্র 'নয়ে 'স্মতহাস্যে যৌদন 
বোরয়ে এলেন ফণীন্দ্রনাথ সোঁদন হাতে ছিল তাঁর আঁতরিন্ত পাওনা 'স্টুরলার্ট 
প্রাইজ' । একথা! ১৯১১ খষ্টাব্দের । াঁডনবরা কলেজ অব আর্চ'-এর পাশি 
পোর্টসমাউথের এই সুযোগ্য ছাত্রকে ট্রযাভেলিং স্কলারশিপ' দেয় এীঁডনবরা বিশ্ব 
বিদ্যালয় । ১০০ পাউণ্ডের সেই স্কলারশিপের সঙ্গে তদানীন্তন ভারত-সচিবের 
নির্দেশে দেওয়া বাংলা সরকারের মাসিক বৃত্তিও ছিল । 


১১১১ খষ্টাব্দেই পূর্ব ইউরোপ যাত্রা ফণীন্দ্রনাথের । এক বছরের সে সফরে 
তাঁর ইটালি ও ফ্রা্ ভ্রমণ । সফরের শেষ পর্যায়ে ছিলেন তান প্যারিসে ৷ 
এইখানেই সাক্ষাৎ তাঁর বিশ্বাবশুত ভাক্ষর রোঁদ্যার সঙ্গে । বৃদ্ধ রোঁদ্া তরুণ 
ফণীন্দ্রনাথের নামের সঙ্গে পারাঁচত হলেন । সানন্দে সম্মাতও 'দয়োছিলেন তিনি । 
তোমার শিক্ষার যাঁদ কিছু থাকে তবে তা 'নশ্চয়ই পাবে আমার কাছে । বিক্ম- 
পূুরের ফণীন্দ্রনাথ থেকে গেলেন 'ওতেল বর”-এ। সেখানেও চলে তাঁর আরও 
শেখার সাধন৷ ৷ 

এঁডনবরায় ফিরে এসে স্টুডিও স্থাপন করেন ফণীন্দ্রনাথ । পেশাদারী 
ভাস্কর্য রচনার সঙ্গে সঙ্গে চলাছল প্রদর্শনীতেও অংশগ্রহণ । ১৯১৯৩ খষ্টান্দে রয়্যাল 
ক্কাটশ আকাডোমির প্রদর্শনীতে তাঁর প্রথম অংশ গ্রহণ । পরের বছর অংশ 
গিনয়োছলেন লওনের রয়॥াল আ্যকাডোমর প্রদর্শনীতে । তাঁর রচিত “দ বয় আ্যাও 
দ ক্র্যাক আর এদ হাণ্টার' প্রদার্শত হয় লগ্ডনের রয়্যাল আ্আকাডোমতে ১৯১৪ 
খুষ্টাব্দে। এ বছরেই রয়্যাল আযকাডোমির প্রদর্শনীতে এসেছিলেন স্যার উইলিয়াম 
গোকস্ব জন | প্রখ্যাত ভাপ্কর স্যার উইলিয়াম গ্োকস্ব জন মুগ্ধ হয়ে কিনে নিয়োছিলেন 
তাঁর "দ হাণ্টার ৷ 

বরোদার মহারাজা সায়াজীরাও গায়কোয়াড় তখন ব্রিটেনে । ভাঙ্কর স্যার উইলিয়াম 
গোকম্ব জনের সঙ্গে তার দীর্ঘকালের ঘনিষ্ঠতা । সেই সূত্রে স্যার উইলিয়ামের 


৭৯ 


বাড়িতে গগয়োছলেন সায়াজীরাও। তাঁর ড্রইংবুমে নানা পাথর আর ব্রোঞ্জের 
মৃতির মধ্যে দেখতে পান তিনি ফণণীন্্রনাথের 'হাণ্টার' ৷ বথাপ্রসঙ্গে যখন জানতে 
পারলেন যে হান্টারের রচাঁয়তা একজন ভারতীয়, তখন 'বস্ময়বোধ করেন সায়াজীরাও 
গায়কোয়াড়। গুণগ্রাহী সায়াজীরাও এাঁডনবরায় ফণীন্দ্রনাথের স্টূডিওতেও 
গিয়েছিলেন। কারণ, তাঁর চাই এ হাণ্টারের একটা “রোপ্রিকা' । বরোদার আর্ট 
গ্যালারিতে রাখতে চান সায়াজীরাও এ "হান্টার । সানন্দে রাজী হয়োছিলেন 
ফণীন্দ্রনাথ এবং নতুন করে করে 'দয়েছিলেন দ্বিতীয় এক 'হাণ্টার' বরোদার আর্ট 
গ্যালারির জন্যে। এছাড়াও দ্বিতীয় এক দায়িত্ব ফণীন্দ্রনাথকে নিতে হয়েছিল 
সায়াজীরাও-এর অনুরোধে ৷ বরোদার লক্ষমীবলাস প্যালেস গার্ডেনের'জন্যে ব্রো্জের আটটি 
মৃতি চাই। সায়াজীরাও-এর এ অনুরোধও রেখোঁছলেন তিনি। 


৪ 


১৯১৪ খুষ্টান্দে সায়াজীরাও-এরঁ” অনুরোধ রাখতে অস্প কয়েকদিনের জন্যে বরোদায় 
এসো ছিলেন ফণীন্দ্রনাথ। কিন্তু ব্রোঞ্জ ঢালাইয়ের অসুবিধা দেখায় ফিরে চলে যান 
তিনি এডিনবরায়। সেখান থেকে গ্ায়কোয়াড়ের কাজ করোছিলেন তান । আজও 
বরোদায় আছে ফণীন্দ্রনাথের ভাস্কর্যের বিবিধ নিদর্শন | 

উত্তরকালে অর্ধশতান্দীর রাজ্যকাল পূর্তি উৎসব উপলক্ষে সায়াজীরাও তাঁকে 
'রাজ শিম্পকর' খেতাবে সম্মানত করোছলেন। ১৩৩২ বঙ্গাব্দের চৈত্র মাসের 
ভার তবর্ষ সাময়িকপন্রে তাঁর সম্মান প্রাপ্তি উপলক্ষে লেখা হয়োছিল £ 

বিরোদার গাইকোয়ার মহোদয়ের রাজ্যকাল পণ্যাশ বৎসর পূর্ণ হওয়ায় যে 
উৎসব হয় তদুপলক্ষ্যে আমরা ফাল্ুন সংখ্যা "ভারতবর্ষে আমাদের শ্রদ্ধেয় বন্ধু 
্রধুন্ত রাধাবুমুদ মুখোপাধ্যায়ের বিশেষ সম্মান লাভের কথার উল্লেখ কাঁরয়াছিলাম ; 
কিন্তু উত্ত উৎসব উপলক্ষে আরও একজন বাঙ্গালী যে সম্মান লাভ কাঁরয়াছেন, 
তাহার উল্লেখ না করায় আমাদের নুগি হইয়াছে । এবার সে তুটি সংশোধন 
কাঁরতোছ। এই বাঙ্গালী মহাশয়ের নাম শ্রীধুন্ত ফণীন্দ্রনাথ ভাস্কর । ইনি অস্পাঁদন 
প্ৰে রয়েল দ্কর্টশ একাডোমর (২০5৪1 9০০19, £১০৪6709) এসোঁসিয়েট 
(4995০0০1806) নির্বাচিত হইয়াছেন। ইতঃপূবে অন্য কোন ভারতীয় ভাদ্কর এত বড় 
সম্মান পান নাই। গাইকোয়ার মহোদয় ইহাকে 'জাজ-শপ্পকর' উপাধি প্রদান 
কাঁরয়াছেন ; আড়াই হাজার টাকা সম্মান-স্বূপ দিয়াছেন এবং পাঁচ বৎসরকাল 
মাঁসক একশত টাক! বৃত্ত নির্ধারিত কাঁরয়াছেন। বাঙ্গালীর পক্ষে ইহা কম 
গৌরবের কথা নহে 1৮ 


৫ 
৯৯১৬ খষ্টাঞজে বাঁড় কিনে ফণীন্দ্রনাথ হ্ায়ী হন এাঁড়নবরায়। এই সময়ে 


ণৎ 





ফণীন্দ্রনাথ বস; 
(১৮৮৮--১৯২৬) 
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ডাগর জনৈকা বিদুধী মাঁহলার সঙ্গে পাঁরণয়সূত্রে আবদ্ধ হন। বিবাহোত্তর জীবন 
তাঁদের সুখেরই ছিল । 

ফণীন্দ্রনাথের জীবন ও ভাস্কর্ষকল৷ সম্পর্কে বিশদ আলোচনা করেন রাজেন্্রলাল 
আচার্য । ১৫৩৩ বঙ্গাব্দের অগ্রহায়ণ মাসের 'মানসী ও মর্মবাণী' সামায়কপন্রে 'বাঙ্গালার 
ভাস্কররাজ ফণীন্দ্রনাথ বসু' রচনায় ফণীন্দ্রনাথের [বিবাহ প্রসঙ্গে রাজেন্দ্রলাল ছিখেছেন ৪ 

“বলাতে থাকিতেই ফণীন্দ্রনাথ ১৯১৬ সালে ডা নগরের একাট 
গৃহস্থ পরিবারের কন্যা মিসেস মাঁলকে বিবাহ কারয়াছিলেন। এই মহিলার 
কথা যতটুকু জানা গিয়াছে তাহাতে বল৷ যায় যে ফণীন্দ্র তাঁহাকে লইয়া সুখেই 
সংসার যান্রা নিবাহ করিয়াছিলেন ।” 

নতুন দিল্লির অলংকরণের জন্য আাসিস্ট্যান্ট আর্কিটেক্ট মনোনীত হয়োছলেন 
ফণীন্দ্রনাথ । কলকাতার ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালের জন্য ভারত সরকার তাঁকে 
'কাঁমশন' দেন, কিন্তু অজ্ঞাত কারণে দু'টি প্রস্তাবই তিনি প্রত্যাখ্যান করেন। 

ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য কীর্তি পার্থ-এর সেণ্ট জন চার্চের অলংকরণ । 
রয্যাল স্কাটশ আযকাডেমিতে তাঁর স্বী'কীতি একমান্র এই কারণে । 

১৯২৫ খৃষ্টাব্দের ১৮ মার্চ ডারিউ এস ফ্রেজারের সভাপাঁতত্বে রয়্যাল স্কাটিশ 
আযকাডেমি আঁভজ্ঞান-পন্র তুলে দেষ ফণীন্দ্রনাথের হাতে । সোঁদন থেকে তানি 
রয়্যাল স্কটিশ আ্যকাডেমির 'আসোসয়েট । অর্থাৎ এ, আর. এস. এ._আ্যাসো- 
সয়েট অব 'দ রয়্যাল স্কাঁটশ আকাডোম । 

স্কাটশ আআকাডোমর দীর্ঘ তালিকায় তাঁনই প্রথম ভারতীয় এবং নিধাচনে 
ফণীন্দ্রনাথের সঙ্গে প্রাতিদ্বান্দ্বিতা করোছলেন গ্লযাসগোর খ্যাতনাম৷ ভাস্কর বেন্নোসেজ । 
নিবাচনে ফণীন্দ্রনাথের পক্ষে ভোট ছিল ৩১-বপক্ষে ৮। এডিনবরার “স্টস- 
ম্যান ধরে রেখেছে সে খবর । পরের দিন ফণীন্দ্রনাথের নিঝচন প্রসঙ্গে "দ 
স্কটসম্যান' লিখোঁছল £ 
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[কিণ্চিদিধক এক বছর পরে কলকাতার দুই 'বদেশী পাঁরচাঁলত ইংরোঁজ 
সংবাদপত্রে অকস্মাৎ স্পেশ্যাল কেবল্-এর কাঁপরাইট নামাঙ্কিত সাঁচত্র সংবাদে 
মুদ্রুত হয়ে গেল ঃ “এফ এন বোস ডেড। ডেথ অব এ বেঙ্গল স্কাপ্পটার” । 
'ব্রটেনে বাঙ্গালী ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথ বসুর জীবনাবসান। 

১৯২৬ খষ্টাব্দের ১ আগস্ট মাত্র সাঁইন্রিশ বছর পাঁচ মাস বয়সে স্কটল্যাণ্ডের 
পিবলস শহরে ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথ বসুর পরলোকগমন । লগুনের টাইমস'-ও ছেপোঁছল 
সেখবর। ১৯২৬ খৃক্টান্দের ৭ আগস্ট 'টাইমস'-এ লেখা হয়োছিল £ 
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সঙ্গে কলকাতার 'ইংলিশম্যান' ও “স্টেটসম্যান'-এও মুদ্রুত হয়েছিল সে সংবাদ । 
কিন্তু কোন সংবাদপত্রেই প্রকাশ করা হয়নি তাঁর পরলোকগমনের কারণ। 


বিদেশে বিলুপ্ত ফণীন্দরনাথের ভারতবর্ষে আর কোনাঁদন ফেরা হয়ান। 
দেখা হয়নি তাঁর পিতামাতার সঙ্গে। প্রচণ্ড এক আভিমান নিয়ে দেশাস্তরী 
হয়েছিলেন 'তাঁন। অজ্ঞাত অভিমান-আভভূত সেই শিস্পীর সাধনা তবুও অব্যাহত 
ছিল। ফণীন্দ্রনাথের শিম্পস্বাক্ষর আজও বহন করে চলেছে পার্থ-এর 
সেই সেপ্ট জন চার্চ । বিদেশী, বিধমার সে শিপ্পসন্তারকে বুকে নিয়ে খুষ্ট- 
উপাসনার উপচার আজও সাজানো হয় সেখানে প্রাতাদন। বিপুল জলরাশ 
আর বিস্তৃত ভূখণ্ডের ওপারে এখনও সেই 'জন "দি ব্যাপাটস্ট' আপন মাহমায় 
দণ্ডায়মান । সেপ্ট জন চার্চে আগ্ত খুষ্ট-উপাসকদের অনেকেই সে কথা জানেন 
না। আমরা তো অনেক দূরের মানুষ । কোথায় পার্থ কোথায় এিনবরা, 
কোথায় বিক্রমপুর বহর রাজসাহী আর নওগাঁ ! 
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প্রম্থনাথ মলিক 


কৃতী ভাস্কর 


এক নজরেই ভালো লেগে গেল সুভাবচন্দ্ের । তবুও এঁদক-ওদিক থেকে আর 
একবার দেখে নিলেন মূতাটি।* তারপর সপ্রশংস দৃষ্টিতে ভাস্করের দিকে চেয়ে 
সুভাষচন্দ্র বললেন, এটিই আমি নিয়ে যাবো । খুশি হয়েছি আপনার ভাস্কর্য দেখে । 

পার্ক সার্কাস ময়দানে অনুষ্ঠিত হবে জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশন । পাত 
মতিলাল নেহরু সভাপাঁত 'নিবাঁচিত হয়েছেন। সেচ্ছাসেবক বাহনীর সর্বাধিনায়ক 
সুভাষচন্দ্র নিজে । আঁধবেশন-মগপের প্রবেশপথে স্থাপিত হবে পরলোকগত চিত্ত- 
রঞ্জনের এক স্মতি-বেদী। সুভাষচন্দ্রের খুব ইচ্ছে সেই স্মৃতি-বেদীতে দেশবদ্ধুর 
এক মূৃতি থাকবে । দেশবন্ধুর মানসপুত্র তাই নিজেই খুজতে বোরয়েছেন চিত্ত- 
রঞ্জনের মতি । দেখলেন কয়েকটি, 'কন্তু পছন্দ হলো না একাঁটও। এমন সময় 
শুনলেন প্রমথ মল্লিকের কথা । তাই এসে হাঁজর হয়েছেন প্রমথনাথের বাড়তে । 

সুভাষচন্দ্রের উদ্যোগে দেশবদ্ধর সেই আবক্ষ মূিটির প্রাতষ্ঠা হয়েছিল 
আধবেশন-মওপের দেশবন্ধু স্মথৃতিস্তন্তে । প্রমথনাথের পাওয়া অগ্াণত পুরস্কার আর 
মানপত্রের মধ্যে দেশবন্ধুর সে মৃতিটি ১৯২৮ খুষ্টাব্দের এক স্মরণীয় অধিবেশনের নীরব 
সাক্ষী হয়ে এখনও বর্তমান । 

কংগ্রেস আঁধবেশন উপলক্ষে প্রদর্শনীর প্রচলন বহুদিনের ৷ সেবারের প্রদর্শনীতে 
অংশগ্রহণও করোছলেন প্রমথনাথ । তাঁর ছোটবড় তেরি ভাস্কর্য প্রদর্শনীতে দেখে 
ব্যাঙ্গালোরের 'হীওয়ান লেবার 'রাভিয়্যু-এর সম্পাদক আনেস্ট কার্ক তুলোৌছলেন 
কয়েকাট ফোটো । গুণগ্রাহী কার্ক এক ইতালীয় কলারসিকের মতামত জানার জন্যে 
তাকে দেখিয়োছিলেন ফোটোগুলি। প্রথম দর্শনেই ইতালীয় রাঁসক বলোছলেন যে, 
ভাস্কর্ষগুল নিঃসন্দেহে কোন ইউরোপীয় ভাস্করের কাজের নমুনা । প্রত্যত্তরে, পরের 
সংখ্যায়, 'ইীওয়ান লেবার িভিয়ু-এর প্রচ্ছদে প্রমথনাথের “সোল অব দি সয়েল' 
ভাস্কর্যাটর ছবি মুদ্রুত করে ইতালীয় ভদ্রলোকের প্রতীতির অবসান ঘঁটয়োছলেন 
আর্নেস্ট কার্ক। 


ই 
বিশ্বের তাবৎ দেশের লাঁলতকল৷ চর্চার হীতিহাসে এক অদ্ভুত পারম্পর্য আছে । সোঁট 
হচ্ছে ভাস্করদের তুলনায় সব দেশে, সব বৃগে, চিন্রশিল্পীর সংখ্যা অধিক । এ সাদৃশ্যের 
ইতরাবশেষ বঙ্গদেশেও হয়ান। বঙ্গদেশেও ভাস্করেরা চিরকালই সংখ্যালঘু । 
হাতে গুণে বলা যায় এদেশে কয়জন ভাস্কর ছিলেন বা আছেন। 

আধুনিক যুগের ভাগ্কর্যকলায় যে বঙ্গসন্তান পথিকৃতের কৃতিত্ব দাবী করতে 
পারেন তান ঢাকার বারদী গ্রামের রোহিীকান্ত নাগ । ধু্পদী ভাঙ্র্ষের আকর্ষণে 
উনিশ শতকে রোমে তার ভাক্কর্য অনুশীলন । যক্ষার নিষ্ঠুর আরুমণে মাত সাতাশ 
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বছর বয়সে তাকে পৃথিবীর বন্ধন ছিন্ন করতে হয়। কর্মজীবনের সীমিত বৃত্তে 
ইউরোপে তার যে ভাঙ্কর্ষ রচনা তা বোধ হয় কোনোদিনই এদেশে এসে পৌছয়নি । 
মহষি দেবেন্্রনাথের কবিপুত্র অপারিসীম আকাঙ্ক্ষা নিয়ে রোহিণীর ভাস্কর্য ফিরিয়ে 
আনতে চেয়োছিলেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের অর্থব্যয়ে তার শিল্পসৃষ্টি এদেশে এসে 
পৌছেছিল কী না তার সংবাদ দুর্লভ । 


রোহণীকাস্তের পরে বিদেশে পা বাঁড়য়ে যে দ্বিতীয় বাঙ্গালী বিখ্যাত 
হয়োছলেন তানি 'বিরুমপুরের বহর গ্রামের ফণীন্দ্রনাথ বসু । জুঁবাঁল আর্ট আযকাডেমি 
এবং সরকারী আর্ট স্কুলের ছাত্র ফণীন্দ্রনাথের ভাস্কর্য শিক্ষা এীডনবরায় । রৌদ্যা-র 
সান্লধ্যে-আসা ফণীন্দ্রনাথ “রয়্যাল স্কটিশ আকাডেমি'-র আযসোঁসিয়েট হয়োছিলেন । 
১৯২৬ খৃষ্টাব্দে স্কটল্যাত্ডের 'পিবলস শহরে তার পরলোকগমন ঘটে । 


ফণীন্দ্রনাথের সমসামায়ক কালে তৃতীয় যে বঙ্গসন্তান ভাক্কর্য রচনায় তৎকালীন 
সমাজে কা আলোড়ন সৃষ্টি করেছিলেন, তিনি ময়মনাঁসংহের নোয়াপাড়া গ্রামের 
কৃষ্$কমল বর্মণ রায়ের পুত্র আগ্ষনীকুমার বর্মণ । স্যার উইলিয়াম রোটেনাস্টনের 
বন্ধু আঁশ্বনীকুমারও তার দুই প্রগামীর মত ইউরোপকেই করেছিলেন কর্সক্ষেত্র। 
ইংল্যাগুপ্রবাসী অশ্বির্নীকুমাবের ভাক্কর্ষর্চার যে সামান্য গববরণ এদেশে পৌছেছিল 
তা থেকেই অনুমান করা যায় যে, 'তাঁনও প্রাসাদ্ধিলাভ করেছিলেন ভাক্কর্যকলায় । 
ইউরোপ থেকে প্রবাসী সাহত্য ভারতবর্ষে পরিবেশন করেছেন ভাস্কর্ককলা সম্পার্কত 
নানা রচনা । স্যার উইলিয়াম রোটেনাঁস্টনের চিন্রকলার সঙ্গে বাঙ্গালী পাঠকসমাজের 
তিনিই প্রথম পাঁরচয় করিয়ে দেন বাংলা সাময়িকপন্রের মাধ্যমে | প্রথমে ব্রাডফোড? 
পরে লগ্নে তার বসবাস । সপ্তবত, তারও ফের! হয়নি ভারতবর্ষে । 

বাঙ্গালীর ভাস্কর্য চর্চার চতুর্থ প্রাতীনাঁধ স্বনামধন্য 1হরণয় রায়চোধুরীর ইউরোপ 
যাত্রা ১৯১০ খৃষ্টাব্দে । লঙওনের “রয়্যাল কলেজ অব আর্ট'-এ এডোয়ার্ড ল্যানটেরির 
অধীনে শিক্ষা সমাপ্তির পর রয়্যাল কলেজের 'আ্যাসোপসিয়েট' হয়ে দেশে ফিরেছিলেন 
১৯১৫ খষ্টাব্দে। 'তাঁনই 'রয়্যাল কলেজ অব আর্ট'-এর প্রথম ভারতীয় 'আযাসোসিয়েট 
(এ আর সস এ)। বাংলার বাইরে, ?বশেষত উত্তর প্রদেশেই, তার ভাস্কর্ষের 
নদর্শন সহজলভ্য । কারণ, প্রথমে জয়পুরের মহারাজার আর্ট স্কুলে এবং পরে লখনোর 
সরকারী আট স্কুলে কেটেছে তাঁর শিক্ষাব্রতীর জীবন । 

এদের পরে যাঁর নাম অনায়াসে করা যায়, তান প্রমথ মল্লিক । প্রমথ 
মাল্পকের সঙ্গে অবশ্য আরও একাঁট নামের উল্লেখ প্রয়োজন । তান দেবীপ্রসাদ 
রায়চৌধুরী । একই ধুগ্ে ভাক্কর্ষকলাকে অবলম্বন করে দেবীপ্রসাদ ও প্রমথনাথের 
আত্মপ্রকাশ হলেও আভিজ্ঞতা ও বয়সে প্রমথনাথ অগ্রজ । বয়সে পাঁচ বছরের 
জ্যেষ্ঠ প্রমথ মাল্লকের র্লমপর্যায় স্বভাবতই দেবীপ্রসাদের আগে। তবে বয়সে 
কাঁনষ্ঠ হয়েও খ্যাতির পাঁরধি দেবীপ্রসাদের যতটা "বিস্তৃত, ততটা প্রমথনাথের নয়৷ 
রোছিণীকাস্ত থেকে হিরপ্যর় এই চার পুরুষের তান ব্যাতক্রমও বটে। কারণ, 
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তাঁর প্বগামীর্দের সকলেরই ভাস্কর্য অনুশীলন বিদেশে । প্রমথনাথের উত্তরণের 
ইতিহাস কিন্তু স্বদেশেই। 
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১৩০১ বঙ্গাব্দের ভাদ্র মাসে (১৮৯৪ ) কলকাতার এক প্রাচীন পাঁরবারে তাঁর 
জন্ম। পিতা যতীন্দ্রনাথ, মাতা মনোরম! দেবী । ছেলেবেলায় যেমন সকলের 
হাব আঁকায় ঝোঁক থাকে, তেমাঁন তাঁরও ছিল । স্কটিশ চার্চ স্কুলে লেখাপড়ার 
সঙ্গে চলত চারুকলার অনুশীলন । শেষে চারুকলার আকর্ষণে ভারত হয়ে গেলেন 
জ্বাল আর্ট আকাডোমতে । ১৯১২ খুষ্টান্দের কথা । ই 'ব হ্যাভেলের বিদ্রোহী 
ছাত্র রণদাপ্রসাদ দাসগুপ্ত সরকারী আট স্কুল ছেড়ে গড়ে তুলেছিলেন জুবিলি 
আর্ট আকাডোম । কুইন 'ভিক্টোরিয়ার ডায়মণ্ড জুবালর বছর প্রাতষ্ঠ হয়োছিল 
বলে স্কুলের নামের সঙ্গে যোগ করা হয়েছিল 'জুঁবিল' কথাটি । বৈঠকথানা 
রোডের এই আর্ট আ্যকাডোমতেই এক সময় ছাত্র ছিলেন ভাস্কর ফণীন্দ্রনাথ বসু। 
বিগত বুগের 'বাশষ শিষ্পী নরেন্দ্রনাথ সরকারেরও চিন্নবিদ্যা অনুশীলন এখানে । 
সরকারী আর্ট স্কুল ছেড়ে আর এক বিদ্রোহী ছাত্র হেমেন্দ্রনাথ মজুমদারও এসে- 
ছিলেন বৈঠকখানার এই বাড়তে । প্রাতিভাধর প্রতিকৃতি-শিল্পী অতুল বসুরও 
চিন্রীবদ্যার হাতে-খাঁড় জুঁবিলি আর্ট আকাডোমতে । শিল্পী অভয়চরণ দাসরায়, 
বসন্তকুমার গঙ্গোপাধ্যায় এবং প্রহ্নাদচন্দ্ বি? কোনো না কোনে। সময়ে 
এখানেই ছাত্র ছিলেন । 

চিন্রা্কনের চেয়ে মূর্তি গড়ার আসন্তি দেখে প্রমথনাথকে রণদাপ্রসাদ পাঠিয়ে 
দিলেন মডোলং ক্লাসে । সেখানে তান নিজেই শেখান কী করে গড়তে হয় 
মাঁটর মূতি। ক্রমশ প্ল্যাস্টারের ছাঁচ তোলাও করায়ত্ত হলো জুবাল আট: 
আযকাডেমিতে । নিয়ামত চার বছর যাতায়াতের পর হঠাৎ একাদন বন্ধ করে 
দিলেন স্কুলে যাওয়া-আসা । তখন বাড়তে বসেই মূতি গড়েন আর মূৃতি ভাঙেন। 
এমন সময়ে হীওয়ান সোসাইটি অব ওারয়েপ্টাল আর্টের প্রদর্শনীতে পাঠিয়ে 
দিলেন দুটি প্ল্যাস্টার রিলিফ। জহুরী অবনীন্দ্রনাথ আর গগনেন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে 
পড়ে যায় নাম-না-জানা ভাস্করের সে-কাজ দুটি। অবনীন্দ্রনাথের আগ্রহ দেখে 
একাঁদন এক ভদ্রলোক নিয়ে এসে হাজির করলেন তরুণ ভাস্করকে দাদা-ভাইয়ের 
কাছে। কথায় কথায় বোৌরয়ে গেল প্রমথনাথের অতৃপ্তির কথা । শেখা শেষ 
হয়ান, আরো [শিখতে চাই। মনে হয় যেন দীঁড়য়ে আছি একই জায়গায় । 
হদয়বান গগনেন্্রনাথ উপলান্ধা করেছিলেন প্রমথনাথের অন্তর্জালা। অতএব 
অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে পরামর্শ করে নিয়ে গেলেন তাকে বিনায়ক পাও্রং কারমার- 
কারের বাড়তে । কারমারকার তখন কলকাতার বাঁসন্দা । গগনেন্দ্রনাথের অনুযোধে 
সাদরে গ্রহণ করলেন তাঁকে। ' প্রায় সমবয়সী গুরু পেয়ে প্রমথনাথও খুশী । 
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মহারাষ্ট্রের প্রথিতযশা ভাস্কর বিনায়ক পাওুরং কারমারকারের (১৮৯১-১৯৯৬৭ ) 
কর্মজীবনের প্রথম অধ্যায় কেটেছে কলকাতায় । সতোন্দ্রনাথের পুত্র সুরেন্্রনাথ 
ঠাকুরের আমন্ত্রণে তাঁর কলকাতা আগমন (১৯১১৪) এবং সুরেন্্রনাথের বালিগঞ্জের 
বাড়তেই আতিথ্য গ্রহণ । এই সূত্রে ঠাকুরবাঁড়র সকলের সঙ্গেই ছিল তাঁর ঘানষ্ঠতা । 
সুরেন্দ্রনাথের বাঁড় ছেড়ে পরে ঝাউতলা রোডে তাঁর বসবাস শুরু । সে সময়ে 
বহু বাঙালী 'বিদজ্জনের প্রতিমূতি তিনি রচনা করেন । সাহিত্যসম্রাট বাঁঙকমচন্দ্, 
ডঃ গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, আচার্ষ জগ্গদীশচন্দ্র বসু, সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ, 
রাধাচরণ পাল (কৃষ্ণদাস পালের পুরু), অবনীন্দ্রনাথ এবং শিল্পী যামিনীপ্রকাশ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের মৃতিগুলি কারমারকারের কলকাতা বসবাসকালেই রচিত হয় । 

বছর দুয়েক কারমারকারের কাছে প্রমথনাথের ভাঙ্কর্ষয অনুশীলন । আগে 
পাথর খোদাই জানতেন না-শিখোছলেন তাঁর কাছে । ইতিমধ্যে লওনের রয়্যাল 
আ্আকাডেমিতে ভাগ্ষর্য সম্পর্কে আধুনকতম শিক্ষালাভের উদ্দেশ্যে কারমারকারের 
ইউরোপ যান্না (১১২০) । িতর্ন বছর পর পুনরায় যখন তাঁর কলকাত৷ প্রত্যাবর্তন 
তখন প্রমথনাথের আবার যাওয়া-আসা শুরু তার কাছে। কিন্তু দ্বিতীয়বারে তাঁর 
বেশি দিন থাকা হলো না কলকাতায় । কোলহাপুরের মহারাজার আমন্ত্রণ এবং 
পুনার অশ্বারোহী শিবাজীর ধোঞ্জ মূতি রচনার জন্য তার বোম্বাই প্রত্যাবর্তন । 
কারমারকার 'শিবাজীর মূ'তি রচনার প্রধান সহকারী হিসেবে প্রমথনাথকে বোম্বাই 
নিয়ে যেতে চেয়োছিলেন । প্রমথনাথ এক কথায় রাজীও হয়োছিলেন। কিন্তু 
একমাত্র পুত্রকে বোম্বাই যাবার অনুমতি দিলেন না ম্নেহান্ধ পিতা । ফলে বাহি- 
জগতের বৃহত্তর পাঁরবেশের আভজ্ঞতা লাভ তাঁর আর হলে না। তার থেকেও 
তাঁর বড় ক্ষাতি হলো, ব্রোঞ্জ ঢালাইয়ের অভিজ্ঞতা থেকে তানি বণ্ণিত হলেন। 
কারমারকার পুনার যে অশ্থারুঢু শিবাজীর মূতি রচনার ভার পেয়োছিলেন তা রোঞ্জের 
চৌদ্দ ফিট উঁচু মৃতি। ইংল্যা্ড যাবার আগে কারমারকার প্রধানত মার্বেল এবং 
প্ল্যাস্টারের মাধ্যমেই রচনা করতেন তাঁর ভাস্কর্য । রয়্যাল আযকাডোম থেকে ব্রোঞ্জ 
ঢালাই শিখে আসার পর তাঁর উল্লেখযোগ্য ব্রোঞ্জ ভাদ্কর্ষ শবাজীর মৃতি । প্রমথ- 
নাথের আশ ছিল গুরুর সহকারীর্পে শিবাজীর মূতি রচনাকালে প্রতিটি অধ্যায়ের 
পর্যবেক্ষণের আভজ্তাই শুধু নয়, নিজের হাতে বড় কাজে সাহায্যের সুযোগও 
তাঁর হবে। কিন্তু পিতার 'নর্দেশে সব ব্যর্থ হয়ে গেল । 


৫& 
পরবতীকালে নিজের আর্জত জ্ঞান এবং আভিজ্ঞতা সম্বল করেই তাঁর মানসাঁপাদ্ধর 
সংগ্রাম । প্রমথনাথের ভাস্কর্য চর্চার সে-অধ্যা় সমকালীন শিম্পী ও ভাস্করদের 
অজ্ঞাত হলেও পণ্াাশোধ্ব যে-কোনো৷ 'বিদগ্ধের স্মাততে তান অম্লান। তাঁর 
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ভাক্ষর্ষের প্রধান মাধ্যম প্ল্যাস্টার এবং প্ল্যাস্টারের মাধামেই রচনা করেন নানা 
প্রাতকৃতি ও মনঃকম্পিত ভাক্ষর্য। তাঁর প্রতিকাত-ভাক্কর্ষের উল্লেখ নিদর্শন সত্যেন্্র- 
নাথ ঠাকুর, জগদীশচন্দ্র বনু, যতীন্দ্রনাথ ও মনোরমা দেবী । রিলিফ ভাস্র্ষেও 
তাঁর প্রগাঢ় পারদার্শতা ছিল। 'রালফের মাধ্যমে কৃষদাস পাল, জগদীশচন্দ্র বসু, 
রবীন্দ্রনাথ ও মহাআআ! গান্ধীর প্রাতকাতি তাঁর নৈপুণ্যের মনোজ্ঞ স্বাক্ষর । 'রালিফ 
রচনার ক্ষেত্রে তাঁর মনোজ্ঞতার দৃষ্টান্ত প্রসঙ্গে অঙ্গুলি নির্দেশ করা যায় আচার্ষ 
জগদীশচন্দ্র বসুর এক বৃহৎ 'রালিফ প্রাতকাতর প্রাত। বঙ্গীয় সাহত্য পরিষদে 
রাঁক্ষত আচার্য জগর্দীশচন্দ্রের এ প্রাতিকতিঁটি তাঁর সামনে বসেই রচন৷ করোছিলেন 
প্রমথনাথ । সহপাঠী শিপ্পী হেমেন্্রনাথ মজুমদারের একাধিক চিননও তানি ভাক্ষর্ষে 
রূপায়িত করেন । 


আক্ষরিক অর্থে ভারতের প্রায় সব বিশিষ্ট প্রদর্শনীতেই তার অংশ গ্রহণ 
এবং বহু পুরস্কার ও প্রশংসাপত্র লাভ। কলকাতার হীওয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েপ্টাল 
আর্চ এবং সোসাইটি অব ফাইন আর্টসের প্রদর্শনীর মাধ্যমে তার ভাক্ষর্ষকলার 
স্বীকীতর যে সূচনা, তার পুনরাবৃত্তি বোম্বাই, 'সমলা, মাদ্রাজ ও পাঞ্জাব ফাইন 
আর্ট সোসাইটির প্রদর্শনীতে । তার “সোল অব 'দ সয়েল' মাদ্রাজ ফাইন আট: 
সোসাইটির প্রদর্শনীতে প্রথম পুরস্কারে সম্মানত হয় (১৯২৯)। এ বছরেই 
বাঙ্গালোরের 'ফ্যাকাণ্টি অব আর্স-এর প্রতিযোগিতায় তার শুঙ্খাীলত নারীমৃতি 
ইন বণ্ডেজ' (অপর নাম হয়ারস ইন ক্যাপাঁটাভাঁট') নিয়ে আসে শ্রেষ্ঠ সম্মান। 
একই ভাবে পাঞ্জাব ফাইন আর্ট সোসাইটি, সিমলা ফাইন আর্ট সোসাইটি, 
বোম্বে আর্ট সোসাইটি এবং অন্ধ সোসাইটি অব হীওয়ান আর্ট (কোকোনদ) 
প্রদর্শনীতে তার হিজ রিওয়াড এ পোজ, ডেথ ইন লাইফ, দি ম্যাসন, দি 
বোটম্যান এবং আরও কয়েকাঁট প্রাতকাতি, স্টাঁড ও রিলিফ অর্থ, পদক ও ফলকে 
সম্মানত হয় । কলকাতার আ্যকাডেমি অব ফাইন আট“সের প্রাতিষ্ঠার পর সেখানেও 
তার ভাস্কর্য একাধিকবার পুরস্কৃত হয । 
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প্রমথনাথের ভাক্কর্ষের গুণগ্রাহী ছিলেন পাসি ব্রাউন এবং তার পৃষ্ঠপোষকতায় 
প্রমথনাথের একাধিক মতি ও 'রালফ রচনা । সরকারী আট" স্কুল থেকে অবসর 
গ্রহণ করার পর পার্স ব্রাউন তখন ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালের সেক্রেটারি ও 
[িউরেটার । এই সময় নতুন 'দাল্লর প্রয়োজনে রবার্ট ক্লাইভের এক মুতি 
রচনার প্রয়োজন হয়। দিল্লির 'নর্দেশ ছিল ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালে সংগৃহীত 
জন টুইডের যে শ্বেতপাথরের সাড়ে সাত ফুট ক্লাইভ রয়েছে তার মতই হতে 
হবে নতুন মুর্তি। পাস ব্রাউন অনেক ভেবে এ কাজের দায়ত্ব প্রমথনাথকেই 


৮৯ 


ধদয়োছলেন । জন টুইডের মূর্তি অনুসরণে রাঁচত প্রমথনাথের সাড়ে তিন ফুট 
গ্লযাস্টারের রবার্ট ক্লাইভ চলে যায় দিল্লিতে (১৯৩০)। 


&ঁ বছরেই ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালের প্রথম আর্ট এক্সপার্ট তথা কিউরেটার এফ 
হযারংটনের স্মাত রক্ষার জন্য উদ্যোগী হন পার্স ব্রাউটন। এবারেও, িবশেষত 
ক্লাইভের সাফল্যে, হ্যারংটনের দায়িত্ব প্রমথনাথকেই দিলেন তিনি। হ্যারিংটনের 
মুখচ্ছাব রচিত হলো গ্োলাক্কাীত ব্রোঞ্জ রালফের মাধ্যমে । রালফাঁট এখনও 
ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালেই আছে। ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালের জন্যে এই সময়েই 
রচনা করেছিলেন তিনি আরও দুটি-একটি ভাস্কর্য। তার মধ্যে পাওয়া যাবে 
পাঁস* ব্রাউটনের পরী মুঁরয়েল ব্রাউটনের মুখাকাতও । গোলাকার এই পল্যাস্টার 
রালিফটিও প্রমথনাথের প্রাতকীত ভাক্বর্ষকলার এক আনন্দয দৃষ্টান্ত । 
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উদ্ভাবনী শান্তর প্রভৃত পারুফুয় দিয়েও ভাদ্ছর্কলার জগং থেকে তার আকাঁস্মক 
অন্তধণন। স্বভাবতই সমকালীন লাঁলতকলার আলোচনায় তিনি এক বিস্মৃত ব্যস্তিত্ব। 
[তার যে অপত্যক্পেহ একাঁদন তার বোস্বাই যাত্রার প্রতিবন্ধক হয়োছল, সেই 
প্লেহেরই বশীভূত প্রমথনাথ নীরবে একাঁদন ভাস্কর্ষকলার জগৎ থেকে সরে দাড়ালেন । 
১৯৪২ খুষ্টাব্দের এক অশুভ মুহূর্তে তার একমাণ্র বিবাহিত কন্যার আকস্মিক 
পরলোকগমন। প্রমথনাথের কন্যা তার একমান্ত নবজাত কন্যাসস্তানকে রেখে 
পরলোকগ্রমন করেন। কর্তব্যের নির্দেশে সোঁদন থেকে প্ল্াস্টার ব্রোঞ্জের মুতির 
পাঁরবতে* রন্তমংসের এক শিশুর রূপকারের ব্রতই তানি গ্রহণ করেন। নবজাত 
দৌঁহত্রীর দায়িত্বে সোঁদন থেকেই তার ভাস্কষ তাগ। 


একঘর সাজানো ছোট বড় নানা ভাস্কর্ষের মধ্যে বসে অতীতের স্মাতিচারণ 
করাছলেন প্রবীণ ভাস্কর । অশীতিপর প্রমথনাথের কথায় কিন্তু কোনো ক্ষোভ 
নেই _ নেই কোনো নালিশ । অনুচ্চকণ্ঠে নিজের পরলোকগত কন্যার নানা বয়সের 
মালন মূতিগলর 'দিকে অঙ্গীলসংকেত করে বললেন-_“ওই ছিল আমার অনুপ্রেরণা । 
দেখুন কত মতি গড়োছি ওর নানা বয়সের। ওর পরলোকগমনের পর তাই 
আর উৎসাহ পাহীন। প্ল্যাস্টার ব্রোঞ্জের মূর্তি গড়া শিখোছলাম কিন্তু রন্তমাংসের 
মানুষ গড়া জানতাম না। বিধাতার নির্দেশে তাও শিখেছি । বড় বড় ভাস্করেরা 
এখানে হেরে যেতে পারেন। আম কিন্তু হারনি। এই দেখুন আমার শ্রেষ্ঠ 
প্রস্কার, আমার সেই দৌহত্রীকে 1” 


৮৭ 


অতুল বন 


স্বনামধন্য শস্পী 


রবীন্দ্রনাথের জামাতা, মাধুরীলতা দের্বার স্বামী, শরৎচন্দ্র চক্রবর্তী বুদ্ধ 'দিয়ে- 
ছিলেন উদীয়মান অতুল বসুকে | শুভানুধ্যায়ী শরৎচন্দ্রের পরামর্শ শুনে প্রথমে 'পাঁছয়ে 
এসোছলেন তরুণ শিস্পী। কারণ, যে বাঘের দশ হাতের মধ্যে কেউ যেতে 
সাহস করে না, তাঁকে গিয়ে কিছুতেই বলতে পারবেন না যে আপনার ছবি 
আকিব, অসম্ভব । তবুও বারবার শোনার পর শরৎচন্দের কথাই মেনে নিতে 
হয়েছিল তাকে । অতএব মনের সঙ্গে তুমুল তর্ক করে দুরুদুরু বুকে অতুল 
বসু পা বাড়ালেন ভবানীপ্রের 'দকে । 

িসেম্বর মাসের সকাল । রসা রোডেক্স বাঁড়র বৈঠকখানায় সপারিষদ 
বসে ছিলেন স্যার আশুতোষ মুখাঁজ । ইজেল বগলে অতুলকে দেখে স্বভাবগন্ভীর 
কণ্ঠে বলে উঠলেন--কী চাই 2 নিরুত্তর অতুল আশুতোষের কথার জবাব ন৷ 'দিয়ে 
সোজা তার সামনে গিয়ে পায়ে হাত 'দয়ে প্রণাম করে বললেন-আমি অতুল, 
আপনার ছবি আকতে এসেছি । 

অদ্ভুত কথা, স্যার আশুতোষ কেমন যেন অবাক হয়ে গেলেন। অতুলের 
কথার কোন উত্তর না দিয়ে তার আপাদ-মস্তক নিরীক্ষণ করতে থ।কেন তিনি । 
আশুতোষের নিস্তন্ধতায় অতুলের হৃদস্পন্দন ধেন আরও বেড়ে যায়। বেড়ে যায় 
লজ্জা আর সঙ্কোচ । অনুমতি দেবেন না বোধহয় । ফিরে যাই, ছ'ব আঁকায় 
কাজ নেই-_ভাবতে থাকেন অতুল । এমন সময় আশুতোষ বলে উঠলেন, আমার 
ছবি আঁকতে হলে গতকাল তোমার সিনেটে যাওয়া উচিত ছিল । এখন আমার 
সময় নেই । ম্লান সেরে বেরুতে হবে । 

আশুতোষের কথায় িবফলমনোরথ অতুল যখন ভাবছেন ফিরে যাই, ঠিক 
তখনই তিনি আবার বললেন-_তেল মাখার সময় আমার ছাব আকতে পারবে ? 
যাঁদ পার তবে এস। আম তেল মাথবো, তুম ছবি আকবে। 

আশুতোষের কথায় অতুল যেন আকাশের চাদ হাতে পেলেন। তাতেই 
রাজী । কয়েক 'মাঁনটের মধে সাঁত্য সাঁতাই স্যার আশুতোষ এসে বসে গেলেন 
জলচোৌকিতে তেল মাখতে । এই অবসরে অতুলও বসে গিয়েছেন ইজেল নিয়ে । 
অননদৃষ্টি অতুলের চোখ তখন 'শ্থিরনিবদ্ধ স্যার আশুতোষের মুখে । তিলমাত 
সময় যেন নষ্ট না হয়, দোর হলেই উঠে চলে যাবেন ।-হাতের আঁচড় টানতে 
টানতে নজেকে সাবধান করতে থাকেন শিস্পী। জীবনের সবচেয়ে বড় পরীক্ষার 
সম্মুখীন সে আজ, এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হতেই হবে । কিছুক্ষণের মধ্যে দৃটসংকষ্প 
অতুলের হাতের চারকোলের আঁচড়ে ধীরে ধাঁরে ফুটে ওঠে উপবাতধারী এক তেজস্কী 


ব্রাহ্মণের চেহারা । 
ওঁদক তেল মাখাও শেষ হয়ে এসেছে স্যার আশুতোষের । কৌত্হল 
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দমন করতে না পেরে তানও উঠে এসে দাঁড়য়েছেন অতুলের ছবির সামনে। 
খানিকক্ষণ ছবির দিকে চেয়ে থেকে সশব্দে বাঁদয়ে দিলেন এক চাপড় অতুলের 
পিঠে । আর সেই চাপড়ের সঙ্গে সঙ্গে তাঁর কণ্ঠ থেকে বোরয়ে এল একটি 
মান্ত কথা--শাবাশ' ! ৃ্‌ 

কলকাত৷ ববিশ্বাবদ্যালয়ের কোনে। 'ডাগ্র ডিপ্লোমা নয়_ নয় কোনো মান্পন্ত । 
“বেঙ্গল টাইগার' হাতে নিয়ে যোদন চন্বিশ বছরের অতুল বসুর যাল্রা শুরু সেদিন 
মাথায় ছিল তার সাক্ষাং সরদ্বতী সার আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের আশীবাদ । এ 
ঘটন। ১৯২২ খৃষ্টাব্দের | 

জীবনের সূচনাতেই কেবল নয়, প্রখ্যাতনামা৷ হবার পরেও আর এক পরীক্ষার 
সম্মুখীন হতে হয় তাকে । আশুতোষের ছবি আঁকার চৌদ্দ বছর পরে দ্বিতীয় 
পরীক্ষা দিতে হয়োছিল তাকে বোলপুরে । ১৯৩৬ খুষ্টাব্দে রবীন্দ্রনাথের ছবি আকতে 
[তান গিয়েছিলেন শাস্তনকেতনে । হাতের কাছে পেয়ে রবীন্দ্রনাথ চেপে ধরলেন 
তাকে_ নন্দলালের একটা ছাঁব* আঁকতে হবে তোমাকে । আগে দেখি তুম 
কেমন পটে। | 

অতুল কিন্তু নন্দলালের ছবি আঁকতে বোলপুরে যাননি । তাই কবির কথায় 
[তিনি আমতা আমতা করতে থাকেন। অতুলের "দ্বিধা দেখে রবীন্দ্রনাথ আরও 
চেপে ধরলেন । বললেন--তুম কিছুতেই বোলপুর ছাড়তে পারবে না, নন্দলালের 
একখান। ছবি আঁকতেই হবে তোমাকে । কথোপকথনের সময় নন্দলালও ছিলেন 
পেখানে। কবির কথায় সায় দিয়ে হাসতে হাসতে নন্দলাল বলে উঠলেন-__ 
অসুবিধা কী?ঃ আইভাঁর ব্লাক লাগিয়ে দাও; আমার ছবি হয়ে যাবে। 

রয়্যাল আ)কাডোমর ছান্র অতুল যেন ফেটে পড়লেন নন্দলালের কথায় । পলকের 
মধ্যে আইভরি ব্রযাকের টিউবটা ঝোলা থেকে বের করে ছুড়ে দিলেন কাঁবর পায়ের 
কাছে। অতুলের ভাবটা যেন, আইভাঁর ব্রঠাক জমা রইল গুরুদেবের কাছে। 
আইভাবি ব্র্যাক ছাড়াই আপনার ছাব আঁকব নন্দবাবু। তারপর বসলেন আঁকতে । 
তুলে নিলেন আলম্্রী মোরন আর আম্বার । সঙ্গে আরও দুটি একটি রঙ । 
ঘণ্টাখানেক । নন্দলালের ছাঁব শেষ হলো । কাব আর নন্দলালের মুখে তখন 
বিস্ময়ের হাসি । 

আইভি ব্ল্যাক ছাড়াও যে কালে মানুষের গায়ের রঙ আঁকা যায় সোদন আম্মার 
আর আলম মোরন 'দয়েই প্রমাণ করোছলেন অতুল বসু । নন্দলাল বসুর সে 
তৈলাচন্র এখনও আছে । 


৬. 


[বিগত বাট বছরের চারুকলা আন্দোলনের সঙ্গে ধুন্ত হয়ে থাকার সৌভাগ্যে যে 
কয়েকজন শিল্পী সৌভাগ্যবান তদের অন্যতম অতুল বসু। প্রধানত প্রাতকাতি 
শিল্পীরূপেই তানি বশস্বী এবং নিঃসন্দেহে প্রাতকাতি চিন্রকলার তিনি এক 1দকৃপাল। 
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উাঁনশ শতকের মধ্ভাগ থেকে তেলরঙের মাধ্যমে আযকাডোমক প্রথায় 
প্রাতকীতি চিত্র রচনায় বাঙ্গালী শিস্পীদের যে এঁতিহ্য তার সুযোগ্য উত্তরসাধক 
তিনি। তার পূর্বগামী যে শিষ্পারা চিন্রাবদ্যার এই শাখাকে সাফল্যের স্তরে 
উন্নীত করে কলারাঁসক মহলে পৌছে দেন তাদের অগ্রদূত গঙ্গাধর দে। গঙ্গাধরের 
সমকালেই প্রমথনাথ মিত্র প্রাতকাতি শিপ্পীরূপে যশত্বী হয়োছলেন। এ'দেরই 
যুগে চারুকলার এ শাখাকে সমৃদ্ধ করে মাদার আসনে প্রতিষ্ঠিত করেন অন্নদাপ্রসাদ 
বাগচী । উনিশ শতকের আদর্শস্থানীয় চিত্রকর অগ্বদাপ্রসাদের পরলোকগমনের জন্যে 
যে ক্ষত সাধিত হয় তা তার সমবয়সী বামাপদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নৈপুণ্যে দীর্ঘকাল 
অব্যাহত ছিল। অন্নদাপ্রসাদ-বামাপদর জীবনকালেই প্রাতকীতি চিত্রে অসামান্য 
সাফল্য প্রদর্শন করেন শাঁশকুমার হেশ । শাঁশকুমারের রগ ব্যবহারের কোশল 
সে যুগে অননুকরণীয় প্রযুন্তি হিসেবেই পাঁরগাঁণত হতো । বামাপদ-শশিকুমারের 
যুগে এই চিন্রকলার অপর খ/তনাম৷ শি্পী জলধিচন্দ্র মুখোপাধ্যায় । “বঙ্গীয় কলা 
সংসদ'-এর অন্যতম প্রাতিষ্ঠাতা, কাঁব ও শিল্পী জলধিচন্দ্র এ বৃগে বিস্মৃত । জলাধি- 
চন্দ্রের সময়েই প্রাতিকীতি চিন্রকলার উৎকর্ষসাধনে আত্মোৎসর্থ করে সাফল্য অর্জন 
করোছিলেন যামিনীপ্রকাশ গঞ্জোপাধ্যায়, পরেশনাথ সেন ও পুলন কু । যাঁমনী- 
প্রকাশের এন্দ্রয়িক অক্ষমতা তার প্রাতভাশালী মনশ্চক্ষুর কাছে আত্মসমর্পণ করেছিল । 
তার সময়েই ভবানীচরণ লাহা, সুরেন্দ্রনাথ দাস, যোগেশচন্দ্র রায় প্রমুখ প্রাতিকীতি 
চন্রকলায় প্রভূত কাতিত্ব প্রদর্শন করেন । 


পরবর্তী সময়ে ঢারুকলার এ শাখায় গৌরবের আঁধকারী যাঁমনী রায়, হেমেন্দ্র- 
নাথ মজুমদার, বসম্তকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, কুশলকুমার মুখোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র সংহ 
ও লালিতমোহন সেন। যাঁমনী রায়, হেমেন্দ্রনাথ, সতীশচন্দ্র ও লালতমোহনের 
যুগ থেকে যে-শিল্পী এই একই ধারাকে নিরবাচ্ছন্ন নিষ্ঠায় লালন-পালন করেছেন 
তিনি অতুল বসু । 
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১৮৯৬ খৃষ্টানদের ২২শে ফেব্রুয়ার ময়মনাসংহ শহরে তার জম্ম। তার 
1পতা শিক্ষান্রতী শশিকুমার বসুর পৈতৃক বসবাস ছিল ঢাকা-বিক্রমপুরের রসুনিয়া 
গ্রামে । 

রাজা সুবোধচন্দ্র মাল্লীক প্রাতাষ্ঠত “ন্যাশনাল কাউন্সিল অব এডুকেশন”-এর 
ময়মনাসংহ শাখা থেকে অতুল প্রবোশিক। পরীক্ষা উত্তীর্ণ হন। অতঃপর এাঁঞ্জনী- 
রলারং পড়ার উদ্দেশ্যে কলকাতার 'বেঙ্গল টেকনিক]ল ইনাস্টটিউট'-এ তার প্রবেশ । 
যাদবপুর বিশ্বািদ্যালয়ের এঞ্জনীয়ারং কলেজের আদ পর্যায় বেঙ্গল টেকনিক্যালে 
তার অধ্যয়নকাল মান্র এক বছর । এই শিক্ষান্নতনের ছাত্র থাকাকালেই তিনি 
চারুকলার প্রাত আকৃষ্ট হন এবং আঁভভাবকদের অসম্মত সত্বেও 'জুবাল আর্ট 
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আযাকাডোম'-তে ভাত হন। রধদাপ্রসাদ দাসগুপ্তের 'জুবিল আর্ট আ্যকাডৌম' 
কলকাতার চতুর্থ চারুকলা বিদ্যালয় । বিভ্তশালী নাগারক আর কলকাত৷ পুরসভার 
অর্থসাহায্যে রণদাপ্রসাদ এই চারুকলা বিদ্যালয়কে মর্যাদার আসনে প্রাতাষ্ঠত 
করেছিলেন । শিল্পী হেমেন্দ্রনাথ মজুমদার ও যোগেশচন্দ্র শীল এবং ভাস্কর 
প্রমথনাথ মল্লিক 'জুবিলি আর্ট আযকাডোমি'-তে অতুল বসুর সমসাময়িক ছাত্র ছিলেন। 

১৯১৬ খৃষ্টাব্দে পাশি ব্রাউনের অধ্যক্ষতাকালে 'তিনি সরকারী আর্ট স্কুলে 
ভতি হন। স্বনামধন্য শ্িষ্পী যামনীপ্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায় তখন সরকারী আর্ট 
স্কুলের ভাইস-প্রিন্সিপাল । যামিনীপ্রকাশের তত্বাবধানে 'ফাইন আট” বিভাগে তার 
চিন্রাবদ॥ অনুশীলন এবং শেষ পরীক্ষায় প্রথম শ্রেণীর কৃতিত্ব অর্জন (১৯১৮) । 


অতুল বসুর সর্বভারতীয় পাঁরাঁচাঁতি লাভ 'ত্রশের দশকে শুরু হলেও 'বশের 
দরশকেই 'চন্্কলার এ শাখায় তার সন্ভতাবনার হীঙ্গত প্রদান। প্রাতিকৃতি চিন্ন 
বচনার জানে, তার আনুষ্ঠানক* স্বীকীতর সৃচনা ১১২২ খৃষ্টাব্দে। স্যার আশুতোষ 
মুখোপাধ্যায়ের গ্রতিকীতি রচনার মাধামে নিজের পারদর্শিতার যে দৃষ্টান্ত তিনি 
সেদিন উপস্থিত করেছিলেন ত৷ পরবর্তী সময়ে প্রমাণ করেছে যে, জীবনের শুনুতে 
তিনি সঠিক পথেরই সন্ধান পেয়েছিলেন । 
ঘারজীবন সমাপ্তির পর একাধিক চারুকলা সংস্থা সংগঠনের মাধ্যমে তার 
যে ভূমিকা তা আলোচনার যোগ্য । কারণ, তার সংগঠক ভীমকার আলোচনা 
প্রসঙ্গে শুধু তার শিস্পীজীবনের ক্রমাবকাশের হীতিবৃত্তই নয়, বাঙ্গলার বিগত- 
কালের চাবুকল৷ আন্দোলনের এক অধ্যায়ের ইতিহাসও সহজলভ্য । 
তার ছান্রজীবন সমাপ্তির সময়ে কলকাতায় 'ইিয়ান সোসাইটি অব ওীরয়েপ্টাল 
আট” ব্যতীত দ্বিতীয় কোন উল্লেখযোগ্য চারুকলা সংস্থার আঁন্তত্ব ছিল না। বলা 
বাহুলা, অবনীন্দ্রনাথ প্রবাতিত নব্যবঙ্গীয় চিন্রকলার ধারক ও বাহক রূপেই পাঁরচিত 
এ প্রাতষ্ঠান। অপরাদকে আযকাডেমিক ভাবাদর্শের বাস্তবধর্মী শিল্পীরা তখন 'বাচ্ছিত্ব। 
সে কারণে, ১৯১৯ খৃষ্টাব্দে হেমেন্দ্রনাথ মজুমদারের বিডন স্ত্রীট্রে বাড়িতে বাস্তব- 
ধর্মী শিষ্পীদের এক হওয়ার যে উদ্যোগ সেখানে যামিরনী রায়, হেমেন্দ্রনাথ, 
আধকুমার চৌধুরী, যোগ্েশচন্দ্র শীল, অনাঁদ সান্যাল, ধীরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ 
আরও কয়েকজনের সঙ্গে অতুল বসুও সায় ছিলেন । সংগ্ঘাঁটর নাম ছিল 'ইওয়ান 
আকাডেমি অব আটণ। সংস্থার নামেই এক ইংরোজ ত্রৈমাঁসকও এই সংস্থার 
পন্ম থেকে প্রকাশ করা হয়। অতুল বসু এ চারুকল৷ সংস্থার তৃতীয় সম্পাদক । 
বিডন স্ট্টের সংস্থাটি 'বাছন্নতার মুখোমুখ হবার সঙ্গে সঙ্গে ১৯২১ 
খৃষ্টাব্দে বাস্তবধ্মী শিষ্পীদের যে নতুন আর এক চারুকল৷ সংস্থার জন্ম তার 
নাম 'সোসাইটি অব ফাইন আর্টস'। ভবানীচরণ লাহা এ সংস্থার প্রথম সম্পাদক । 
তার সহকারী সম্পাদকরূপে এ সংস্থার প্রথম সব'ভারতীয় প্রদর্শনীর দায়িত্ব 
নিয়োছলেন অতুল বসু। 'সোসাইটি অব ফাইন আর্টস'-এর দ্বিতীয় বার্ষিক 
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্রদর্শনীতেই অতুল বসুর আঁকা স্যার আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের প্রাতকীত “বেঙ্গল 
টাইগার' চিনের আত্মপ্রকাশ (১৯২২)। 


চারুকলা চর্চা আর চারুকলা সংস্থা সংগঠনের সঙ্গে সঙ্গে তার মনের কোণে ছিল 
এক উচ্চাঁভলাষ । পোট্রেট যাঁদ আঁকতেই হয় তবে যেতে হবে ইউরোপে । 
আযকাডোমক রীতির প্রত্যক্ষ আভজ্ঞতার প্রয়োজন অনুভব করোছলেন তাঁন। কিন্তু 
প্রয়োজনীয় অর্থের একান্ত অভাব। তাই ইচ্ছে থাকলেও উদ্যোগী হননি প্রকাশ্যে । 
স্যার আশুতোষের চিত্রের সাফল্যের পটভাঁমতে নতুন করে ভাবতে বসলেন শিল্পী এবং 
আঁচিরে কলকাত। বিশ্বীবদ্যালয়ে পাঠিয়ে দলেন এক আবেদন । 

গুরুপ্রসম্ন ঘোষ স্কলারাঁশপ চাই। চারুকলা [শিখতে ইউরোপ যাবার জন্যে 
শল্পীর্দের এ স্কলারাশপ দেবার নজীর আছে । ১৯৯১৪ খ্ষ্টাব্দে শিস্পী পর্ণচন্দ্র ঘোষকে 
দেওয়৷ হয়োছল গুরুপ্রসন্ন ঘোষ বাঁত্ত । প্রথম বিশ্বযুদ্ধের জন্য পৃণ্চন্দ্র ইউরোপ যেতে 
পারেনীন। 

তু অপ্রত্যাশতভাবে স্যার আশুতোষ 'ফারয়ে দলেন অতুলের দরখাস্ত । 
আমার ছাঁব একেছো। বলেই যে তুম স্কলারাঁশপ পাবে তা হবে না। তোমার 
যোগ্যত। সম্পর্কে আম নিঃসংশয়। তবুও প্রমাণপন্ধ আনতে হবে তোমাকে । 
এদেশের চারুকলা জগতের উচ্চতম কর্তৃপক্ষের কাছ থেকে এনে দেখাও তোমার যোগ্যতার 
প্রশংসাপত্র ৷ 

দৃঢ়সংকষ্প অতুল কয়েকাঁদনের মধ্যেই জম দিয়েছিলেন দু'টি সার্টিফিকেট । 
প্রথমটি প্রা্সপাল পাশি ব্লাউনের , দ্বিতীয়টির লেখক অনারেবল স্যার আবদার রহিম । 
বাঙ্গলার গভনরের এককিকিউটিভ কাউীন্সলের সদস্য । অনুমোদত হয়েছিল অতুলের 
আবেদন ।- খৃষ্টাব্দ ১৯২৩ । ইউরোপ যাত্র। আরও কিছু পবে-_-১৯২৪। 


ইংল্যাণ্ডের লালতকলা অনুশীলনের বারাণসী রয়্যাল আকাডোম অব আর্চস 
সেদিন তার লক্ষাস্থল ছিল। ইংরেজ রাজত্বের ছাড়পন্র নিয়ে লগডনের রয়্যাল 
আযাকাডেমির গুল অব পেণ্টিং-এ তাঁর যোগদান। সেখানে শিক্ষক হিসেবে পেয়েছিলেন 
ওয়ালটার রিচার্ড 'সকার্চ, স্যার চার্লস সমস, মেলটন ফিশার এবং গ্রিন 'ফিলপটকে । 
জীবন্ত মানুষের দেহের চিন্ররচনার সঙ্গে শিক্ষকদের নির্দেশে ন্যাশনাল গ্যালারিতে গিয়ে 
অনুলাপ করেছেন ধুপদী 'চিন্রকলার প্রাতগ্মরণীয়দের চিত্র । বসে বসে স্কেচ করেছেন 
শিক্ষাদদানরত দিকাটটকে । ছাঁব দেখা ও আকার প্রয়োজনে গিয়েছেন ফ্লোরেনস, প্যারিস 
আর ব্রাসেলসে । দু'বছর অনুশীলনের পর যখন তার প্রত্যাবর্তন তখন তার হাতে 
রয়্যাল আকাডোমির 'আইভারি আর সাটিফিকেট । 


ইউরোপ থেকে ফিরে শিক্ষকতা পেয়েছিলেন কলকাতার সরকারী আর্ট স্কুলে । 
কম্তু সেখানে বেশাদন থাক৷ হয়ান। ইতত্ততঃ ঘুরে বেড়ানে। আর ছবি জাক। যখন 
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চলাঁছল তখন রটে গেল এক আঁভনব প্রাতযোগিতার খবর । নতুন 'দিল্লিতে সরকারী 
পর্যায়ে অনুষ্ঠিত হবে চিন্নকলার এক প্রাতযোগিত। । 

লর্ড আরউইন তখন বড়লাট। সরকারী সাঁদচ্ছা হিসেবে ঠিক হয়েছে যে দুজন 
ভারতীয় 'শল্পীকে দিয়ে বাঁকিংহ্যাম প্যালেস আর উইওসর ক্যাসলে রাখা ইংল্যাের 
দুই রাজ! ও রানীর ছাঁব অনুলাঁপ কারয়ে নতুন "দিল্লির বড়লাটের বাড়তে আনা হবে। 
এ-কাজের জন্যে শিল্পী নির্বাচন করা হবে এক সর্বভারতীয় প্রাতযোগিতার মাধ্যমে । 
জীবন্ত মানুষ দেখে নয়, দুজন যশস্বী ইংরেজ শিল্পীর আঁক রাজা-রানীর তৈলচিন্র দেখে 
যথাথ অনুপ করতে হবে উত্তীর্ণ প্রতিযোগীদের । ভারতীয় শিল্পীমহলে সোঁদন 
প্রভৃত.আলোড়ন তুলোছিল এ সংবাদ । 

বহু কৃতী ?শল্পীর সঙ্গে অতুলও সোঁদন এঁগয়ে গিয়োৌছলেন এ প্রাতযোগিতায় 
অংশ নিতে । অনুলাপর যোগ্যতাই যখন এ প্রাতিযোগিতার মূল শর্ত তখন তান 
ঠিক করলেন প্রান্তন বড়লাট লর্ড লিটনের চিত্রই অনুলাপ করবেন। অতএব 
1ওলক্টোরিয়৷ মেমোরিয়ালে রাখ৷ 'প্রি-রড্ুফেলাইট ব্রাদারহুডের শিল্পী স্যার জন মিলায়েসের 
অনুসরণে আঁকা ডোবোফিল্ড হাডির লর্ড লিটনকে অনুলাপি কবে নিয়ে গেলেন 
দাল্লতে। 

বলা বাহুল্য, সর্বভারতীয় এ প্রাতযোগিতায় ভারত সরকার ধার নাম প্রথম ঘোষণা 
করেন তিনি অতুল বদু। অতুলের সঙ্গে বোস্বায়ের শিল্পী জেহাঙ্গীর আদেশীর 
লালকাকাও নিবাচিত হয়োছিলেন এ-কাজের জন্যে । খুষ্টাব্দ ১৯৫০ । 

বাঁকংহ্যাম প্যালেস আর উইওসর ক্যাসলে রাখা রাজা সপ্তম এডোয়ার্ড আর 
কুইন মেরীর তৈলচিত্র অনুলিপির ভার পড়েছিল অতুলের ওপর । কুইন আলেকজান্দ্া 
আর পণ্ম জর্জের প্রতিকীতির দায়িত্ব পান লালকাকা । 


অতুলের অনু'লাপ-করা সপ্তম এডোয়ার্ডের চিন্রাটর শিম্পী রয়্যাল আযাকাডোম- 
শিয়ান লুক ফাইল্ডস। [নি তখন পরলোকে। কিন্তু কুইন মোরর তৈলাঁচন্রের 
শিল্পী উইলিয়াম লুইলিন তখনও জীবত। রয়্যাল আকাডোঁমর প্রোসডেন্ট অর্থাৎ 
পি আর এ লুইলিনের কাছে খবর গেল অতুলের অনুলাঁপ শেষ হয়েছে । আর্পনি 
একবার আসুন-এসে আভমত দিয়ে যান, কেমন হলো অতুলের ছবি । 


ভারতের হাইকাঁমশনার স্যার অতুলচন্দ্র চ্যাটার্জর সঙ্গে তৎকালীন ইংল্যাণ্ডের 
ললিতকলার সবাধিক সম্মানত মানুষ উইলিয়াম লুইলিন গিয়েছিলেন উইগুসর ক্যাসলে। 
গুদের সঙ্গে ছিলেন বোস্বাইয়ের স্যার জে জে স্কুল অব আর্টের ডাইরেক্টার ক্যাপ্টেন 
উইলিয়াম গ্ল্যাডস্টোন সলোমোন । 

অতুলের অনুলাঁপ দেখে প্রথমেই লুইলিনের মুখ থেকে বোঁরয়ে আসে তিনাঁট 
মান্ত কথা-'ভোর ওয়েল ইনভিড | তারপর এগিয়ে গিয়ে করমর্দন করেন 'তাঁন 
অতুলের সঙ্গে । আমি তৃপ্ত, ঠিক হয়েছে কাজ। তারপর কিছুক্ষণ খুপটয়ে খুণটয়ে 
ছবি দেখে স্যার অতুলচন্দ্রের দকে ফিরে তানি বললেন-_ভাইসরয়কে জানিয়ে দিতে 
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পারেন যে এ ছবির 'দাল্ল যাবার যোগ্যতা আছে । আমার আঁভমত চিঠি লিখে 
জানিয়ে দেবো । 

সাফল্যের খবর নতুন 'দিল্পতে পৌঁছুনোর পর নতুন করে আবার লঙগুনে খবর 
গেল--আরও দুজোড়া এ একই ছাঁব অনুলাপ করতে হবে। এবারে ভাইসরয় নন, 
কম্যাগার-ইন-চীফের বাঁড়র জন্যে চাই এ একই পোর্্রেট । দ্বিতীয় 'নিদেশও পালিত 
হয়োছল যথাযথভাবে । 

ইতিমধ্যে অতুলের ক্ষমতার খবর ছাঁড়য়ে গিয়েছিল লও্নের অভিজাত মহলে । 
বশ্ববিশুত স্থপাঁতি স্যার এডুইন লাঁটয়েস তখনও বেচে । তিনিও অতুলের মত 
রয়্যাল আকাডেমির ছান্র ছিলেন । অপ্রত]শিতভাবে তার কাছ থেকে এল এক 
অনুরোধ । নতুন দিল্লির নগর পরিকল্পনার উপদেষ্ট। এবং রাষ্ট্রপতি ভবনের পাঁরি- 
কম্পনাকারী স্যার এডুইনও অতুলদের ছাঁব দেখতে উইণ্সর কাাসলে গিয়েছিলেন । 
অতুলের কাজ দেখে মুগ্ধ হয়ে তিনি বলেছিলেন-ছাবি অনুলিপি করে তুমি নিশ্চয়ই খুব 
ক্লান্ত ! আঁক না আমার লাইফ থেকে একটা ছাঁব- খুব খুঁশ হব। 

লর্ড লিটনের জামাত। স্যার এডুইন লাটিয়েনসের অনুরোধ ফিরিয়ে দিতে পারেনাঁন 
অতুল । অনেক অসুবিধার মধ্যেও একেছিলেন তার এক পোর্্রেট । ইংল্যাণ্ডে তখন 
প্রচ ঠাণ্ডা । তার ওপর স্যার এডুইন থাকেন লগুনে। সেই ঠাণ্ডার মধ্যে প্রতিদিন 
ভোর ছটার এক্সপ্রেস বাস ধরে উইওসর থেকে একুশ মাইল দূরে লগ্নে গিয়ে স্যার 
এডুইনকে সামনে বাঁসয়ে একে দিয়োছিলেন তার এক মনোজ পোর্ট্রেট । 


এ কাজ শেষ হতে না হতেই কলকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয় থেকে এক চিঠি পেলেন 
অতুল । শামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের নিদেশে লেখা সে চিঠিতে ছিল এক আভনব 
প্রস্তাব । প্রোঁসডেন্সির স্বনামধন্য অধ্যাপক হ্যাঁরিংটন পাশিভ্যালের একাঁটি তৈলচিন্ 
চাই । কলকাতায় পাশিভ্যালের কোন ছাঁব নেই। চিঠ দেওয়া হয়োছিল পাশিভ্যালকেও, 
তিনিও রাজ হয়েছেন শিল্পীর সামনে বসতে । 


অতুল তখন লওনে। ঠিক করলেন এক বন্ধুর স্টুডিওতে বসে আঁকবেন 
পাশিভ্যালকে । অতএব নঁটিংহলে গিয়ে যোগাযোগ করেছিলেন অধ্যাপকের বাড়তে । 
অতুলের সুবিধের জন্যে পর পর কয়েকাঁদন এসে বৃদ্ধ পাশিভ্যাল 'সাঁটং 'দয়েছিলেন 
অতুলের সেই বন্ধুর স্টমাডওতে । 

ইংরেজ রাজত্বের দোর্দওপ্রতাপ দিনগুলিতে বড়লাটের বাড়তে অতুল বসু সোঁদন 
এক নাম। ইংল্যাও থেকে ফিরে আসার পরে শিল্পী জানতে পারলেন সেকথ। আরও 
ভালভাবে । ইতিমধ্যে চলে গিয়েছেন আগের বড়লাট, এসেছেন আর্ল অব উইিংডন । 
শিল্পীর ডাক পড়ল ভাইসারগ্যাল হাউসে । এবারেও অনুলাপ করতে হবে লর্ড আর 
লোঁড উইলিংডনের ঠৈলাঁচন্র। অসওয়াল্ড বালি আর ল্যাজলোর আঁক। লর্ড ও লোডি 
উইিলংডনের তৈলচিন্র অনুলিপি করে দিলেন তিনি দিল্লিতে বসেই । 

'দাল্লর চীফ কাঁমশনার তখন স্যার জন টমসন। অতুলের কাজ দেখে তান 
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ধবান্মত। অতএব টগ্সনও এসে বসলেন তার সামনে । একে দিন আমারও এক 
তৈলচিন্ন । দুর্বার গতি অতুলের তুলিতে ধর! পড়ে গেলেন দিল্লির চীফ কাঁমশনার । 
মুখে তাঁর তৃপ্তির হাসি। 


& 
সৃষ্টির সঙ্গে কাঁতির বড় নিকট আত্মীয়তা । এ দুনিয়ার তাবং কার্তর মূলে 
সৃষ্টি একথা হৃদয় দিয়ে অনুভব করেছিলেন অতুল । কিন্তু সৃষ্টির গোড়ার কথা যে 
কর্মশান্ত। তাই সৃজনীশান্তর সঞ্জীবনী সুধায় অবগাহন করে যোঁদন তার পথ চলার 
শুরু সৌঁদন থেকেই পাওনা তার পথের দুপাশে দাড়ানো গুণগ্রাহীদের আশীবাদ । সে 
গুণগ্রাহীদের কেউ কেউ ডেকে পাঠিয়েছেন তাকে ; আবার কেউ সহাস্যে এসে দাঁড়য়েছেন 
ঠার সামনে । ছান্্বয়স থেকে তেলরঙে তার প্রত্যক্ষ প্রাতকাতি রচনার যে সূচনা তার 
প্রথম মানুষ ডস্টর প্রাণকৃষ্ণ আচার্য । তারপর একে একে একেছেন পাগত শিবনাথ 
শাস্ত্রী, সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, কবি প্রিয়ং্রদা দেবী, স্যার আশুতোষ চৌধুরী, আচার্য 
জগর্দীশচন্দ্র বসু, 'দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর ও ইীন্দির দেবী চৌধুরী প্রমুখকে । 

অতুল বসুর খ্যাতি যখন মধ্যগগনে তখন অনুপ্রেরণার তাগিদে গিয়োছিলেন 
শাশ্তনিকেতনে । বিশ্বকবির ছাব যাঁদ না আঁকি তবে জীবনটাই বৃথা । সত্যেন্দ্রনাথের 
পুর সুরেন্দ্রনাথ ঠাকুরের পোর্রেটি আকার পরেই তার বোলপুর যান্না । নন্দলালের ছবি 
আকার পরীক্ষা দিয়ে তাকে আকতে হয়েছিল কাঁবকে । আটাদন সময় নিয়োছলেন 
শশপ্পী কবির এই লাইফ-সাইজ ছাবি শেষ করতে । রান্তমবর্ণের আত্মমগ্ন নিজের ছাঁবি 
দেখে বিস্মিত কবি প্রশ্ন করোছলেন অতুলকে-_“আমি চমকে উঠলুম, এই শোকাত 
একলা আম ; তুমি আমাকে পেলে কী করে ?” 

সাত রাজার ধন এক মানিকের মত অতুল বহুদিন আকড়ে ধরে রেখোঁছলেন 
কবর মে তৈলাচ্ন। কিন্তু শেষ পর্যস্ত পারেনান। স্বাধীনতার পরে চক্রবতাঁ 
রাজাগোপালাচারী অনুনয় করে চেয়ে নিয়োছিলেন সে ছবি । অতএব অতুল বসুর 
কাবকে-পাওয়া সে ছবি চলে যায় ব্লাজভবনে । গভর্নর রাজাগোপালাচারীর ইচ্ছে ছিল 
এক অনুষ্ঠানের মাধ্যমে টাঙানো হবে কাঁবর ছাঁব রাজভবনে । কিন্তু তার সে ইচ্ছে 
পূর্ণ হয়নি। কারণ, কিছুদিন পরেই রাজাগ্োপালাচারী গভর্নর-জেনারেল হয়ে চলে 
যান 'দিল্লি। 

দীর্ঘ পঁচিশ বছর পরে অতুল বসুর জানতে ইচ্ছে হয় কাবর ছবি কেমন আছে 
রাজভবনে । তাই 'তাঁন যোগাযোগ করোছিলেন রাজভবনের সঙ্গে । কিন্তু ছাবাটর 
কোন খোঁজ পাওয়া যাচ্ছিল না কিছুতেই । রাজাগোপালাচারীর পরে একে একে 
এসেছেন ও গিয়েছেন অনেক রাজ্যপাল । কৈলাসনাথ কাটজু, হরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, 
পদ্পজা নাইড়ু, ধর্মবীর এবং ধাওয়ান । অবশেষে রাজ/পাল এ এল ডায়াস আবিষ্কার 
করলেন রবীন্দ্রনাথের ছবিটিকে রাজভবনেরই এক ঘরে । কিস্তু ছাবাট তখন ভীষণভাবে 
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ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে । অতএব রাজ্যপাল ডায়াসের নিদশে সংস্ধারসাধনের জন্যে 
ছাবাটকে পাঠানো হয়োছল ভিক্টোরিয়৷ মেমোরিয়ালে । ছাঁবাটর ভিন্রোরিয়৷ মেমো- 
রিয়ালে পৌছুনোর খবর হঠাৎ পেয়ে যান এ গ্রন্থের লেখক এবং তিনিই সেকথা 
জানয়ে দেন শিষ্পীকে । খবর 'নয়ে অতুল বসু অবাক। সাঁত্যই ছাঁবাঁট রাজভবন 
থেকে গিয়েছে ভিষ্টোরিয়া মেমোরিয়ালে । 

সেই খবর পেয়ে অতুল বসু যোগাযোগ করেছিলেন নিশীথরঞ্জন রায়ের সঙ্গে । 
ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালের সেক্রেটার নিশীথরঞ্জন রায়ের অনুরোধে অতুল বসুর 
রবীন্দ্রনাথকে তাঁর বাড়তে পাঠিয়ে দেবার নিদেশ দিয়েছিলেন রাজাপাল ডায়াস। 
কারণ, অতুল বসুর ইচ্ছে এ ছবির পুনরুদ্ধার তিনি নিজেই করবেন। করেওঁছলেন 
তা'তিনি। নিজের হাতে সংস্কার করার পর অতুল বসুর রবীন্দ্রনাথ আবার ফিরে যায় 
রাজভবনে । এ ঘটনা ১৯৭৬-এর এপ্রল মাসের । 

শান্তিনকেতনে বসে কবির ছাঁব আকার খবর পৌছেছিল বঙ্গীয় সাহিত্য 
পাঁরষদেও। তৎকালীন সাহত্য পারষদের কর্মকাদের তাই লোভ ছিল কবির এ 
ছবির প্রাত। রাজাগোপালাচারীর সময়ে রাজভবনে চলে যাবার পর তাঁরা এসে বলে- 
ছিলেন এ প্ববীন্দ্রনাথই চাই। অনন্যোপায় শিল্পী নিজের আঁক৷ ছাঁবর অনুসরণে 
একে দিয়োছিলেন দ্বিতীয় এক বিশ্বকাবকে । সাহিত্য পাঁরষদে আছে সেই দ্বিতীয় 
রবীন্দ্রনাথ । 


৬ 


সমকালীন বুগের আঁদিতীয় প্রাতরুতি শিল্পী অতুল বসুর সৃজনীশন্তির অনন্য 
সাধারণ দৃষ্টান্ত আযানা ওরনসোলট-এর প্রাতকৃতি। আচার্য জগদীশচন্দ্র বসুর একান্ত 
সচিব এবং পরবতাঁকালে জওহরলাল নেহরুর 'হ।উসকীপার' এই ডোনিস 'বদুধী আ্যানার 
প্রতিকৃতি তাঁর চিন্রকলার এক মনোজ্ঞ নিদর্শন । এ পর্যায়ের তার অন্যান্য রচনার 
মধ্যে যাঁদের চিত্র রীতিবৈচিন্ের কলাকৌশলে উজ্্বল তাঁদের মধ্যে এশিয়াটিক 
সোসাইটির সভাপাঁত বিচারপাঁতি স্যার এডুইন এজাঁল, রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়, ডাঃ 
বিধানচন্দ্র রায়, কামিনীকুমার দত্ত, স্যার িব এল মিত্র, নালনীরঞ্জন সরকার, কবি সুধীন্র- 
নাথ দত্ত ও সাংবাদিক লিওসে এমারসন উল্লেখযোগ্য । রীতবৈচিন্র্ের সঙ্গে বর্ণ- 
বিন্যাসের বিম্ময়কর প্রয়োগকর্মে রচিত তাঁর চিন্নের তালিকায় আছেন ব্রজেন্দ্রকশোর 
রায়চৌধুরী, স্যার বদ্রীদাস গোয়েঙ্কা, লালা শ্রীরাম, যতীন্দ্রনাথ বসু, দেবপ্রসাদ গর্গ 
ও সজনীকাস্ত দাস । 

তার সমকালীন কয়েকজন শিশ্পীরও প্রতিকৃতি এ তালিকার অন্তভুন্ত । শ্রদ্ধা 
ও প্নেহের নিদর্শনদ্বরূপ তাঁর এ অধ্যায়ের স্মরণীয় চিত্ত 'লালকাকা আযাট ওয়ার্ক ইন 
বাকিংহ্যাম প্যালেস' ৷ দীর্ঘাদনের সঙ্গী ও অগ্রজপ্রাতম শিল্পী যামনী রায় ও 
ল্লেহাস্পদ গোবর্ধন আশও আছেন এ তালিকায় । 
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কিন্তু অনুসার্ধীৎসুর তাঁক্ষ দৃষ্টি নিয়ে যাদ অতুল বসুর চারুকলাচর্চার আদ্যোপাস্ত 
সমীক্ষা করা হয় তবে দেখা যাবে যে শুধু প্রাতকীতি চিত্র নিয়েই সীমাবদ্ধ নয় তাঁর 
জীবন। সেখানে আছে তাজমহল ও কাণ্টনজজ্ঘার নানা চিন্ত। আছে বহু দেশী- 
[বিদেশী দৃশ্যচিত্রের সঙ্গে "দিল্লির বিমান বন্দর, ইলোরা, কৈলাস এবং পদ্মার বুকে 
সূর্যাস্তের ছবি । 

আটান্তর বছর বয়সের শিল্পীর চিন্রের তাঙ্গিকায় অজস্র নাম, অসংখ্য বিষয় । সেই 
সংখ্যাহপন রচনার এক উল্লেখ্য নাম 'কমরেডস' ॥। গুটানা দুই হিন্দু ও মুসলমান মাঝির 
ছাঁব 'কমরেডপস' াবশের দশকের এক সম্মানত রচনা | 


৫ 
প্রতক্ষ প্রাতিকূতি এবং মনঃকাষ্পিত চিন্তরচনার সঙ্গে আরও এক বিশেষ ধরনের 
প্রাতকৃতি রচনার জন্যেও তান পাঁরচিত। তাঁর এ চিন্রগুলিকে পরোক্ষ প্রতিকৃতি 
বলাই শ্রেয়ঃ । স্বাধীনতার পরে 'বাভন্স, সংগ্রহশালা এবং সরকারী ভবনে যখন জাতীয় 
মনীষী ও নেতৃবৃন্দের প্রাতক্কাঁত চ্ছাপনের প্রয়োজন দেখা দেয় তখনই পবোক্ষ প্রাতকাতি 
রচনায় তার আত্মনিয়োগ । 

তাঁর পরোক্ষ প্রাতিকাঁত প্রসঙ্গে প্রথমেই আসে পালমেন্টের কথা । পূধগামীদের 
জাকা ছাঁব আর ফোটোগ্রাফের সহায়তায় আঙ্কত তাঁর এ পর্যায়ের রাজা রামমোহন রায়, 
রাষটরগুরু সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রবীন্দ্রনাথ ও দেশবদ্ধু চিত্তরঞ্জনের চারটি বৃহৎ চিন্ররচন৷ 
লোকসভার জন্যে। পশ্চিমবঙ্গ বিধানসভা ভবনেও আছে তার এ পর্যায়ের আরো 
চার চিন্র-_ রবীন্দ্রনাথ, মহাত্মা গান্ধী, চিত্তরগান ও সুভাষচন্দ্র । 


কিন্তু শিম্পীর সবাঁধক পরোক্ষ প্রাতকঁত সংগৃহীত আছে ভিক্টোরিয়া মেমোরিয়ালে। 
পাশি ব্রাউনের উৎসাহে 'কাণ্টস'-এ আঁকা রবীন্দ্রনাথের এক প্রাতকতি দিয়ে ভিক্রোরিয়া 
মেমোরিয়ালে তাঁর চিত্র সংগ্রহের সূচনা ৷ স্বাধীনতার পরে তাঁর প্রথম তৈলাঁচন্র ডাবলিউ 
সি বোনারজি ভিক্টোরিয়ায় হ্থাপিত হয় । অতঃপর রাজা রামমোহন রায়, ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর, মাইকেল মধুসূদন দত্ত, রাষ্টরগুরু সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রবীন্দ্রনাথ, পাত 
মাঁতলাল নেহরু, মহা গান্ধী ও জওহযর়লালের তৈলচিন্ন ভিন্টোরিয়ার ন্যাশনাল লিডারস 
পোর্রেট গ্যালারিতে চ্ছাপন করা হয় । 

প্রকৃতপক্ষে ভিন্সোরিয়৷ মেমোরয়ালে সংগৃহীত মাইকেল মধুসূদন দত্তের তৈলাঁচত্রাট 
নোৌভল চার্লস ড্যাটনের অনুরোধে একোঁছলেন অতুল বসু। সেকথা পণ্চাশের দশকের । 
অতুল বসুর আকর্ষণে তাঁর কাছে আসা-যাওয়া মানুষেব মধ্যে ছিলেন মাইকেল মধুসূদন 
দত্তের পৌন্র নৌভল চার্লস ড্যাটন । পিতামহ মধুসূদনের স্মাতরক্ষায় তৎপর হয়ে তাঁর 
এক ঠৈলচিন্র রচনার প্রস্তাব নিয়ে গিয়েছিলেন তিনি শিল্পীর কাছে। বৃহদাকার এ 
তৈলাচন্র রচনার জন্যে শুধু অর্থব্যয়ই নয়, উানশ শতকের পোশাক-পাঁরচ্ছদ এবং একাধিক 
ফোটোগ্রাফ দিয়েও তান সাহায্য করেছিলেন শিপ্পীকে । লমাপ্তির পর নোঁভল 
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তাঁর বাসস্থান পার্ক স্ট্রীটের 'জানকী ম্যানসান'-এ নিয়ে গিয়োছিলেন মাইকেলের এই 
তৈলাঁচনাট ৷ 

মাইকেলের চিত্র রচনার সময়ে অতুল বসুর হাতে আসে হেনািয়েটার এক ফোটো- 
গ্রাফ । নেভিল তাঁর পাঁরবাদরক সংগ্রহে হঠাৎ আবিষ্কার করেন তাঁর পিতামহীর এ 
ফোটোগ্রাফাট । জরাজীর্ণ এই ফোটোগ্রাফটি উদ্ধারের উদ্দেশ্যে নৌভল এটিও 'দিয়ে- 
ছিলেন অতুঙ্গ বসুকে । এই ফোটোগ্রাফ অনুসরণে অতুল বসু রচনা করেন মধুসূদনের 
পরী হেনারয়েটার এক মনোজ্ঞ তৈলচিত্র (১৯৫৪) । 


|) 


সাঁভীনবেশে চারুকলা চর্চার সঙ্গে চারুকলা আন্দোলনও করেছেন তিনি । ১৯১৯-এ 
ইয়ান আ্যকাডোম অব আর্চ নিয়ে যার সূচনা তার পূর্ণ বিকাশ আযকাডোম অব 
ফাইন আর্চসের মধ্যে । 

জহ্ুরী যেমন সাচ্চা জহরৎ চেনে তেমাঁন তাকে চিনে নিয়েছিলেন মহারাজা 
প্রদ্যোতকুমার ঠাকুর । তাই কলকাতায় যখন আযকাডোম অব ফাইন আর্টসের প্রাতিষ্ঠা 
তখন তাঁর ডাক পড়োছিল হীওয়ান 'মিউীজয়ামে । বহু বাধা, নানা 'বিপান্ত আঁতিক্রম 
করে যখন উদ্ঘাঁটিত হয় আ্াকাডোমর প্রথম প্রদর্শনী তখন অতুল বন্গুর প্রশংসায় 
সকলেই সোচ্চার । সে প্রশংসার কোলাহল এখনও শোনা যায় ১৯৩ খুষ্টাব্দের পন্র- 
পাল্রিকায় । 

সমকালীন চিত্রকলা আন্দোলনে আযাকাডোম অব ফাইন আর্টসের ভূমিকা 
অনস্বীকার্য । ১৯৩১ খৃষ্টানদের ১৫ আগস্ট স্যার রাজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের সভাপাতিত্বে 
অনুষ্ঠিত এক সভায় আাকাডোমির জম্ম । সংস্ছাটি প্রতিষ্ঠার প্রস্তাব এনেছিলেন স্যার 
ডেভিড এজরা । প্রথমে নাম ছিল 'হওয়ান আ্যাকাডেমি অব ফাইন আর্চস' | প্রবল 
বাধা এসেছিল বোম্বাইয়ের শিল্পী মহল থেকে । তাঁদের আবেদন-নিবেদন গিয়ে 
পৌছেছিল বড়লাট ল' উইিংডন পর্যস্ত। ফলে 'ইগিয়ান' শব্দটি বাদ দিয়ে নাম 
রাখা হয় 'আ্যাকাডোম অব ফাইন আর্টস' । মহারাজা প্রদ্যোতকুমার ঠাকুর এ সংস্থার 
প্রথম সভাপাঁত। জয়েন্ট অনারার সেকেটাঁর 'নযুস্ত হয়েছিলেন এঁশয়াটক সোসাইটির 
সেরেটারি জন ভ্যান ম্যানেন আর অতুল বসু । 

১৯৩৩ খুষ্টাব্দের ২৩ ডিসেম্বর ইওয়ান মিউজিয়ামে আযকাডেমির প্রথম সব- 
ভারতীয় প্রদর্শনীর দ্বারোদঘাটন করেন গভর্নর স্যার জন আ্যাগডারসন । এ প্রদর্শনীর 
্রসথুতির কৃতিত্ব অতুল বসুর । বোস্বাই, দিল্লি, দার্জালং পাঁরদ্রমণ করে বহু খ্যাতনামা 
শিস্পী ও ভাস্করের লালতকল! চর্চার নিদর্শন আ্যকাডেমিতে প্রদর্শিত হয় তাঁরই 
চেষ্টায়। 

আকাডোমি প্রাতষ্ঠার এক দশকের কিছু বোঁশ পরে অতুল বসুর 'শিক্ষাব্রতীর জীবন 
শুরু হয়। ১৯৪৫ খৃষ্টাব্দে কলকাতার সরকারী আর্ট স্কুলের তানি 'প্রক্সিপাল 'নিষুন্ত 


১ 


হন। কিন্তু আভিলাষত এ পদে তাঁর দীর্ঘাদন থাকা হয়ান। ১৯৪৮-এ তাঁর 
অধাক্ষতার অবসান। 


৯ 
আতুল বসুর বঙেল রোডের বাড়তে আমার যাতায়াত অনেকাঁদন থেকে । 
যার আকর্ষণে শাহীদ সুরাবদাঁ, সুধীন্দ্রনাথ দত্ত ও লিওসে এমারসনের বগল 
রোডের বাড়তে যাতায়াত আমার আকধণও ছিল তাই । -_- শিল্পীর স্মাতির দরজার কুলুপ 
খোলা । যাঁদ খোলেন তবে উত্কণ হয়ে শুনব তার জীবনকাহনী । ধারে ধারে 
[তিনি খুলেও দিয়েছিলেন তার স্মাতির সংগ্রহশালা | 

প্রবীণ শিল্পীকে মাঝে মাঝে সাহায্য করতে এগিয়ে এসেছেন তার সহধার্নণীও 
_জে/তিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের বদ্ধ, এবং অক্ষয়ন্দ্র চৌধুরী ও শরৎকুমারী দেবীর 
একমান্ত উত্তরাধিকারণী- দেবযানী বসু । 

প্রত্যাশার সবটুকু পাওন্ম নিয়ে তাই একাদন অতুল বসুর একাঁট ছবি 
আঁকার চেষ্টা করেছিলাম । কারণ, 'তাঁন শিস্পী এবং ছবি নিয়েই তার জীবন। 
কিন্তু তার ঘটনাবহুল জীবনের যে সন্ধান পেয়েছিলাম তা এত বাখ্ময় আর 
বর্ণবৈচিন্র্যে উজ্ব্বল যে তার যথাযথ চিন্নায়ন দুঃসাধ্য বলেই মনে হয়োছিল। তাছাড়। 
তাকে জানার চেষ্টা করে দেখোছলাম এক চলাচ্চ্ও । '্মিরাচত্রের ছাঁব তীকা 
সম্ভব, কিন্তু গাঁতবেগসম্পন্ন অতুল বসুর জীবনচিন্রের ছবি অসম্ভব। তাই আর 
তার ছবি আঁকার চেষ্টা কারীন। তার আঁকা ছবি "দিয়েই সাজিয়ে দিলাম তার 
চন্রকলার কাঁহনী । 


৯৬ 


সংযোজনী £ শশিকুমার হেশ 
১৮৯৯ খুঙ্টা্দরে ৬ নভেম্বর ন্যাশনাল ইঙ্ডিয়ান আ্যাসোসিয়েশানের উদ্যোগে 
লগ্নের 'ইম্পারয়াল ইনাস্টটিউট'-এ শাশিকুমার হেশকে সম্বর্ধনা জ্ঞাপন করা হয়। 
স্যার জর্জ বার্ডউডের সভাপাঁতত্বে অনুষ্ঠিত এ সভার যে বিবরণ পরের দিন (৭ 
নভেম্বর ১৮৯৯) লগুনের 'টাইমস' সংবাদপত্রে প্রকাশিত হয় তা উদ্ধার করা হলো £ 


*[711100 58171019010 1550067150698 


[01061 015 80591985 ০01 1115 26019] [17019 48300182110 ৪ 
09097 ৮9 11, 98510000817 17651), 2] 11001918109, 06580110108 
1015 210500 6500511610965 010 0106 90100119017 2100 171 15211018100, 569 1580. 
95 101, 10111010 559051099 8 005 117)09118] 117501005, 911 0. 911%/00৫ 
৮23 11) 05 01911, 1, 17951) 10911205 190 1015 5০00000] 6016 
10 2 50091] %111225 1 17990210 8361089] 26020160075 250001) 01 00৩ 
72101100091 01 015 01900101 ৮11)0 ০016150 10 06089 035 65199100595 ০01 
501:0170921) 58. 8/ 10018 [768105 810 [179 1001010001)06 800 [9900178£৩ 
০91 11210912181), 191061051001) 109 89 60219160, 8018 000196 ৪8% 1116 
30611270617 41 901100] 17 09100008১10 10197051019 ৪8000169101 (17166 
০918 11) ]10116, 7১8115 910 [1,010012, ]]) 868 61811 176 ৫069০0110৩৫ 
1116 6960% 19:001060 01] 115 10110 9 6%:81119165 ০6 211016700 ৪% 11) 
1116 881161755৪৫ [২0106, 15101610000, 1১8113 200 6196%11616, 810 1)0%/ 1018 
91659 ড/1051)60 8110 1)19 65100110000 0661091760 110) 50009 ০ 17006]1) 
[0911817, 71512052170 0617081) 271. 00101708185 (০ 0115 1২058] 4৯০৪061 
63011010101) 01) 1,0100010 1)9 ০0116655560 (0 001)810678016 01581919011167150% 
[58108 29106 9218601) 105110206 01010910501, 00111615 ৪ 6%/ [001 
18115 709 91810100105 2120 50106 12105091085, 116 (08170 11016 17 1115 
65071010101 50101) 1006106, 0176 ছ/011 ০1 1010) 92780171 68106 এ 19 
1013 10151765 6%0901801915) 2170 11080 [08110161 171617 81119 1816 1719 
82170 910) 900] 10195615 25 1২611119170 8170 ড918500062. 1117৩ 00161 
0181900611500 01 19061 21 188 1016152 198115105 ৪110 11119 189 & 
50:06 01 ৫87861 016 1291169 01 11101) 8৪ 6%100116 17, 0010910 [0118$65 
01? চ16001) 810,7105 0808651 185 11 015 1804 ০06 [06 10651, »/10001 
৮0101) 1106 1681 0992005 17068171001655 800 11181701105 10681 ০0 1016 
075613 ৬23 01055108] 19910600100 8170 10980, 204 ৮10) 01)1751121) 0151- 
12901020. 98056 20010061 10006100630 100951081 06809 83 180 1010%61 
০018০6060 (0 06 (05 101811550 10691, 210 50191008 1180 10999870060 (116 
70014 01 106 5006170860181 010 055 10010917 10100, 71100511081 1855060 
৪ 05৮1 1691, 8100 91616 189 1 10 ০৪ 0০000? 4৯ 97001 ৫1500551012 
1601106৫210. 2 ০010191 ৮০০ 01 01)81019 5185 109,896 1007 115 190001৩, 


ক-৭ ৯৫ 


তথ্য-ূত্ 


হেনরি হোভার লক £ রচনায় উল্লিখিত সূত্র ছাড়াও 01970 ০617016, 800821 


7517:70, 710055 01 171018১ 110181) 10811/ ইৈওদও, 
[317000 7917100 শিল্পপুষ্পাঞ্জলি প্রভৃতি পন্র-পরিকায় 
প্রকাশিত সংবাদ, প্রতিবেদন ও প্রবন্ধ এ নিবন্ধের 'ভিত্তি। 
এছাড়। [106 4১10 12501101610 0810008, 08091008০ 
(1879), 'অন্নদাজীবনী' (১৩১৪) এবং মন্মথনাথ ঘোষ রচিত 
'বর্মবীর ফিশোরাঠাদ মন্ত্র (১৩৩৩) ও ০0610160810 : 
30৬91010600 0011685 :0 /7% & খে: 
0810961, গ্রন্থ চারাটির সাহায্যও আছে । 


শ্যমাচরণ শ্রীমানী £ প্রবন্ধে উল্লিখিত সৃত্গীলর সাহায্যেই রচিত হয়েছে 


এ নিবন্ধ । 


হরিশ্ন্্র হালদার £ প্রবন্ধেই সূত্সমূহের উল্লেখ করা হয়েছে। জীবনতার৷ 


হালদারের সংগ্রহে রাক্ষত 'কলঘিশী গোত্র £ স্বর্গীয় যাদবেন্দু 
হালদারের বংশাবলী' থেকে হরিশন্্র হালদারের পিতার 
নাম সংগৃহীত ছয়েছে। হেমেন্দ্রপ্রসাদ ঘোষ রচিত “বাঙ্গালা 
নাটক' (৯৯৫২) অন্যতম সত গ্রন্থ । 


শশিকুমার হেশ ঃ প্রবন্ধ এবং সংযোজ্নীতে উল্লিখিত সূত ছাড়াও /১01108 98257 


[১21118, সাহত্য, [00181) ১0০80617901 4১1 বিশ্বভারতী 
পান্রক৷ প্রত্বাতি সামায়ক ও সংবাদপত্রে প্রকাশিত চিত্র, সংবাদ 
ও মন্তব্যের সঙ্গে শ্রীত্রীনিবাস বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত '্রীষুস্ত 
শশিকুমার হেশ' (প্রদ্দীপ, মাঘ ১৩০৬ ) এবং অবস্তী দেবী 
রচিত “শবনাথ শান্্রী শশীকুমার হেশ' ( শারদীয় বুগান্তর, 
১৩৬৭ ) প্রবন্ধ দু'টিরও সাহায্য আছে। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যো- 
পাধ্যায় সংকলিত «পরিষং-পারিচয়' (১৩৪৬) অন্যতম সূ গ্রন্থ । 


ফণীন্্রনাথ বস্তু £ প্রবন্ধে উল্লিখিত সূতগুলির সঙ্গে নিম়োস্ত রচনা ও সংবাদ- 


৯৮ 


সমূহের সাহায্য নেয়। হয়েছে, থা £ 4৯ 030108911 90011060: 
[181060 11) 1830100910105 10 0৫6 77810110018 73056 
065011060 0৮ 91. 11791 910817১7106 028101)10, 1,0114017 
1155 1, 1920; 'একটি বাঙ্গালী ভাস্কর”, প্রেমাঙ্কুর তাতর্থা 


প্রবাসী, শ্রাবণ ১৩২৯; "দেশ-বিদেশের কথা'। প্রবাসী, জ্যৈষ্ঠ 
১৩৩৪ , 39178811 9081191001 : 10681) ০1 11. 817110178 
9098, 2706 91805900811, 4১008 7, 1926, 439116811 
9০010001: 70680) 0 [780121101917811) 3056, 106 
91029917181), 08050 8, 1926, 


প্রম্থনাথ মল্লিক £ভাদ্ধরের সঙ্গে পারচিতির সূত্রে তার জীবনাভান্তক তথ্যগুল 
জানার সুযোগ হয়। এছাড়া 'নয্লোন্ত রচনাগুঁলির সাহাষ্যও 
আছে । যথা 8 40105 41 01 71. 0. 10111010105 
[110501894 919117, 005 19243) এ: বি [71010 
1591606+১ 016 11701918901 1২6%16৬. [6010215 1929. 


অতুল বস্থু £ শিল্পীর সঙ্গে পরিচয়ের সূন্নে তার জীবনকাছিনী জানার 
সুযোগ হয়। অন্যান্য সূন্ন যথা £ চন্রশিষ্পী শ্রীধুন্ত অতুল 
বু, প্রবোধ বসু, বিচিত্রা, চৈত্র ১৩৩৬ ; শশল্পী অতুল বসু" 
সজনীকান্ত দাস, বঙগশ্রী, ফানুন ১৩৪০; 084910895 ০% 
[1)6 25071010011 016 59100755200 101857189৮9 
/&0] 13959” (৬101) 006 5016%9170 ৮9 1910111 [০% ), 
[09091061 19399 7 ৮0176 ঠ&1 ০0 ৯091) 30986. 0৮ 
900101170121080) 10008) 71105 91965517781) 1785 15, 
1949 ; €812109806 ০07 “4 (0012)10151)61)5156 15101016101) 
01 4৯০] 13099615 [019%/11765 2110 19111017185 (1916-66)+, 
96101017196] 1967, 


